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Аннотация. Наставничество — наиболее характерный метод пере-
дачи опыта и знаний, присущий традиционному тувинскому обще-
ству. Наставничество как педагогический прием обеспечило преем-
ственность традиций, их адаптацию к современным реалиям. 
Со второй половины ХХ века, со времени становления профессио-
нального тувинского камнерезного искусства, роль наставника при-
обретает особую значимость. Наставник, учитель-башкы — не толь-
ко педагог, профессионал своего дела, но и хранитель культурного 
кода. Вместе с практическими навыками он моделирует мировос-
приятие своих учеников, связанное с уважительным отношением 
к  природе, духовностью. Он прививает ученикам чувство ответ-
ственности за сохранение культурного наследия, уважение к тради-
циям. Наставник, обладая опытом и глубоким пониманием специ-
фики искусства резьбы, становится связующим звеном между 
традиционными техниками и современными тенденциями.

При быстром изменении окружающего мира, когда перед моло-
дыми художниками-камнерезами раскрываются многочисленные 
технологические возможности, небывалый диапазон художествен-
ных тематик, традиционное наставничество не позволяет «потерять-
ся» в настоящих реалиях. Мастер-наставник сегодня, как и в прежние 
времена, является проводником в мир традиционного народного ис-
кусства. Актуальность написания данной статьи обусловлена именно 
этими факторами. Результаты исследования показали, что в  совре-
менной творческой среде в Туве наставничество как форма передачи 
знаний, культуры и опыта по-прежнему актуальна и востребована. 
Каждый мастер применяет индивидуальные способы обучения, но 
объединяет их не просто желание обучить ученика тем или иным тех-
ническим приемам, но вдохновить личным примером на продолже-
ние творческого развития.

Выражаю благодарность Алексею Кагай-оолу, члену Союза художников 
России, заслуженному художнику России, за интересное, содержатель‑
ное интервью.

Abstract. Mentoring is the most characteristic method of transferring 
experience and knowledge inherent in traditional Tuvan society. Men-
toring as a pedagogical technique has ensured the continuity of tradi-
tions and their adaptation to the modern realities. Since the second half 
of the 20th century, since the formation of the professional Tuvan 
stone-cutting art, the role of a mentor has become particularly impor-
tant. A mentor (bashky) is not only a teacher, a professional in his field, 
but also a keeper of the cultural code. Along with practical skills, he mod-
els his students’ worldview in terms of respect for nature and spirituality. 
He instills in students a sense of responsibility for the preservation of 
cultural heritage and respect for traditions. The mentor, with his experi-
ence and deep understanding of the specifics of the art of carving, be-
comes a link between traditional techniques and modern trends.

With the rapid change in the world around them, when young 
stone-cutting artists are exposed to numerous technological possibili-
ties and an unprecedented range of artistic subjects, traditional mentor-
ing allows them not to ‘get lost’ in the present reality. Today, as in the old 
days, the master-mentor is a guide to the world of traditional folk art. 
The relevance of writing this article is due to these factors. The results 
of the research have shown that in the modern creative environment in 
Tuva, mentoring as a form of transferring knowledge, culture, and expe-
rience is still relevant and in demand. Each master uses individual teach-
ing methods, but what unites them is not just the desire to teach a stu-
dent certain techniques, but to inspire by personal example to continue 
creative development. 

The author would like to express her gratitude to Alexey Kagai-ool, member 
of the Union of Artists of Russia, Honored Artist of Russia, for an interesting 
and informative interview.
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Введение

Предметом исследования настоящей статьи являются традиции настав-
ничества в тувинском камнерезном искусстве. Основой наставничества 
в народном искусстве — декоративно-прикладном, камнерезном, 
сказительстве, искусстве горлового пения (хөөмей) — было то же, что 
и в воспитании подрастающего поколения в традиционном тувинском 
обществе. «Воспитанием детей занимались на основе жизненного опы-
та, а также мировоззренческих и духовных знаний» [Донгак, 2023, с. 3]. 
Традиции наставничества в тувинском народном искусстве отобра-
жают высокую степень соответствия современному концептуальному 
междисциплинарному направлению «memory studies» (исследования 
памяти), формирующемуся вокруг «проблематики сохранения и ак-
туализации коллективного прошлого…» [Федотова, 2025, с. 105].

Долгое время премудрости резьбы по камню агальматолиту 
(чонар-дашу)(1) вовсе не считались отдельным искусством. Не было 
даже такого понятия как «мастер-камнерез», тем более «художник-
камнерез». Резьбой по камню занимались на досуге; пастух — во время 
выпаса скота, охотник — на привале, во время отдыха от промысла. 
Стоит отметить, что издавна изготовление из камня разнообраз-
ных фигурок являлось мужской прерогативой, и наставники, обучая 
мальчиков этим навыкам, применяли именно принципы мужского 
воспитания. Как и во всех патриархальных обществах, в тувинском 
обществе, в семье авторитет отца, отца-наставника был непререкаем. 
Мальчиков с самого детства приучали к труду, воспитывали в них 
такие качества характера, как ответственность, сдержанность.

Старейшие мастера, чьи имена не сохранились в истории искус-
ства Тувы, на собственном примере обучали подрастающее поколение 
азам искусства резьбы по камню. Старшее поколение камнерезов 
вспоминают процесс обучения резьбы по чонар-дашу как ненавяз-
чивый и увлекательный.

(1)	 Агальматолит является почти единственным поделочным камнем Тувы, активно 
используемым местными резчиками. Это непрозрачная разновидность минерала 
пирофиллита. В России добывается на Южном Урале, Алтае, в Туве и Бурятии. В Туве 
агальматолит называют чонар-даш, то есть. «мягкий камень», «камень, который можно 
резать».

В настоящее время вопрос наставничества в искусстве тувин-
ской малой пластики, в методике резьбы по камню агальматоли-
ту (чонар-дашу), остается малоизученным. Ранее опубликованные 
материалы, посвященные тувинскому камнерезному искусству, не 
рассматривают предметно тему наставничества среди мастеров-
камнерезов. В своей монографии «Художники Республики Тыва» 
С. Червонная упоминает, что «с 1965 года, когда был создан Союз 
художников Тувинской АССР… начала налаживаться система учебы 
молодежи…» [Червонная, 1995, с. 156]. У М. Кенин-Лопсана [Кенин-
Лопсан, 2006], В. Ооржака [Ооржак, 2018], А. Хертека [Хертек, 2019] 
и др. встречается лишь упоминание о процессе обучения резьбе 
по агальматолиту, отсутствует описание традиций наставничества 
в общепринятом понимании. Примененные при написании статьи 
формальный и биографический методы способствовали раскрытию 
проблемы; эмпирический и качественный методы привлечены для 
полного обзора темы.

Актуальность выбранной темы обусловлена животрепещущим 
вопросом о возрождении системы наставничества, которая в пер-
спективе способствовала бы возрождению утрачиваемых жанров 
в тувинском камнерезном искусстве.

Династии камнерезов

Основоположники тувинской камнерезной малой пластики Салчак 
Норбу (1901–1968), Салчак Чанзан (1910–1967), Донгак Окаанчык 
(1896–1972), Хертек Тойбухаа (1917–1981), Монгуш Черзи (1900–1969), 
Хертек Монгалбии (1910–1974) и др. были искусными резчиками по 
дереву и камню. Традиционно использовавшиеся для художественной 
резьбы поделочные камни агальматолит и серпентинит (кара-даш, 
«черный камень») в их руках превращались в уникальные фигурки 
малой пластики. Традиционный для тувинского искусства темати-
ческий сюжетный ряд — домашние животные, таежные звери, оби-
татели степей — в полном объеме был охвачен в их произведениях. 
Были популярны изображения верблюдов, горных козлов, оленей, 
лошадей, коров и т.д. Резной декор тонко сочетался с реалистичной 
достоверностью, анатомические особенности превращались в сти-
листически обыгранные акценты. Небольшие фигурки покрывали 
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совершенства в художественной обработке камня. Хертек Коштай-
ович — уроженец западной части Тувы, Бай- Тайгинского района, 
родины традиционной художественной резьбы по камню. Он с дет-
ства наблюдал за работами народных мастеров- соотечественников 
и, как всякий тувинский мальчик, росший сметливым и наблюдатель-
ным, был впечатлен результатами их усидчивых трудов. «По совету 
старейшего мастера Кужугета Дуктуг-оола… стал учиться вырезать 
фигурки животных сначала из коры тополя и мягкого дерева, затем 
из агальматолита» [Камнерезное искусство, 2024, с. 111].   Хорошо из-
вестен и описан метод обучения, который применял Х. К. Тойбухаа. 
По воспоминаниям скульптора- монументалиста, камнереза, члена 
Союза художников России и заслуженного художника Республики 
Тыва Хеймер-оола Донгака (род. 1962), таким же образом преподавал 
и сын Х. К. Тойбухаа — Дондук Дойбухаа (1945–2024). «…Одну сторону 
фигурки животного делал он, а вторую часть работы давал ему [уче-
нику], чтобы он закончил работу. Это объемно- пространственное 

резьбой, которой обозначали шерсть или текстуру рогов того или 
иного животного.

После вхождения республики в состав СССР в 1944 году под вли-
янием государственной политики традиционные культурные устои 
испытали кардинальные перемены. Для скорейшего приобщения 
вчерашних кочевников к новому социалистическому образу жизни на 
«передовую» была брошена культура. Директива коммунистической 
партии «исходила из важнейшего постулата о дружбе народов Страны 
Советов. …В Туве начиная с 50‑х годов появилось большое количе-
ство тувинцев, обучавшихся в советских вузах… Большое количество 
специалистов из СССР направлялось на… работу в Туву… Одними из 
первых появились в республике мастера-педагоги в области искус-
ства и культуры. Этот важный фактор говорит о том, какое огромное 
значение придавалось скорейшему появлению новой тувинской 
социалистической культуры» [Кужугет, 2006, с. 221].

Если рассматривать традиции наставничества как практику пе-
редачи знаний и умений, формировавшихся в обществе на протя-
жении веков, в тувинском камнерезном искусстве можно выделить 
несколько направлений. Так, существовала традиция воспитания, 
основанная на передаче опыта, уже освоенных знаний. Такой прин-
цип, принятый еще в древнеримском обществе, известен как патронат 
старших и опытных наставников над менее опытными и младшими 
по возрасту. К такому способу обучения прибегали практически все 
тувинские мастера старшего поколения. Все аспекты ремесла — опыт 
добычи, обработка поделочного камня, художественные приемы 
декора — передавались на практике. Свои годами наработанные 
навыки признанные мастера-камнерезы транслировали по наслед-
ству сыновьям, племянникам, а с середины ХХ столетия — дочерям. 
Яркий пример тому — династии мастеров камнерезного искусства 
Тойбухаа и Байынды.

Основатель творческой династии Тойбухаа — Хертек Тойбухаа 
(1917–1981)(2) не имел художественного образования, но достиг 

(2)	 Хертек Коштайович Тойбухаа — заслуженный художник РСФСР (1970), народный худож-
ник Тувинской АССР (1977), лауреат Государственной премии РСФСР им. И. Е. Репина 
(1971, 1972). Считается одним из основоположников современного профессионального 
камнерезного искусства в Туве.

Ил. 1. Хертек Тойбухаа и Дондук Дойбухаа. Фото. Источник: личный архив художника-
камнереза В. Ш. Салчака
Fig. 1. Khertek Toibukhaa and Donduk Doibukhaa. Photo. Source: personal archive of the 
stonecutter V.Sh. Salchak
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миру красоту другого тувинского поделочного камня — серпентинита, 
или кара-даша («черного камня»).

С 1942 года Монгуш Черзи стал участником местных художествен-
ных выставок. Подъем его творчества пришелся на начало 1950‑х 
годов, когда в обществе возник интерес к народному искусству. В это 
же время тувинский краеведческий музей (в настоящее время — На-
циональный музей им. Алдан-Маадыр Республики Тыва, Кызыл) стал 
комплектовать фонды камнерезными фигурками, активно приобре-
тая их у мастеров. В этот период Черзи раскрылся как полноценный 
художник. Тогда им была выполнена серия анималистических скуль-
птур из дерева и серпентинита «Марал» (1959), «Корова с теленком» 
(1962, обе — НМ РТ). В начале 1960‑х годов Черзи стал вырезать из 
серпентинита уже динамичные композиции, например «Арат на 
верблюде» (1962, НМ РТ) и др.

В своей книге «Волшебник» (1976) этнограф, доктор историче-
ских наук Монгуш Кенин-Лопсан, лично знакомый с легендарным 
резчиком, отзывался о нем в восторженных выражениях: «…Это был 
человек большого жизненного и творческого опыта, высокой духов-
ной культуры. Он охотно передавал свои знания и опыт молодым 
талантам, обучал искусству резьбы по камню многих юношей. Почти 
все мастера прикладного искусства Тувы в значительной степени 
испытали творческое влияние Монгуша Черзи…» [Кенин-Лопсан, 
1976, с. 14–15]. В 1962 году Монгуш Черзи первым в Туве организо-
вал кружок юных камнерезов в Доме культуры села Ак-Дуруг Улуг-
Хемского района. Среди его учеников — Байыр Байынды, лауреат 
Государственный премии РСФСР им. И. Е. Репина (1972). Известный 
исследователь народного искусства Тувы Севьян Вайнштейн, знавший 
камнереза, так писал о его творчестве: «Лучшие работы Черзи всегда 
отличала выразительная лапидарность, типизация образа и мону-
ментальность…» [Вайнштейн, 1974, с. 205]. Сегодня во многих науч-
ных изысканиях можно встретить справедливое высказывание, что 
«Вайнштейн первым заметил талант Черзи и пригласил его в 1950‑х 
годах в тувинский музей с целью научного изучения его творчества. 
Жизнь и творчество народного мастера-камнереза стали объектом 
изучения писателя и ученого М. Б. Кенин-Лопсана, искусствоведа 
А. С. Хертека. Работы мастера не раз представляли искусство Тувы 
на зональных, всероссийских, всесоюзных выставках, а также на 

обучение — приходилось постоянно крутить фигурку, смотреть на 
почерк Учителя, чтобы повторить его манеру, дабы невозможно было 
отличить его работу от руки Мастера» [Кужугет, 2013, с. 8].

Искусствовед А. С. Хертек, один из авторов альбома-каталога 
«Камнерезное искусство Тувы. Основоположники» (2024), пишет, 
что «круг фигурных сюжетов Тойбухаа Хертека традиционно остался 
неизменным анималистическим, как у многих старейших народных 
мастеров: кони, горные козлы, верблюды, сарлыки, овцы, быки, ми-
фические арзыланы и тувинские шахматы» [Камнерезное искусство, 
2024, с. 111].

С середины 1950‑х годов камнерез усложняет композиции своих 
работ, ищет новые приемы передачи выразительности и динамики. 
К таким новаторским приемам относятся многие его работы, напри-
мер «Тувинец и тувинка» (1956), «Всадница» (1960), «Сакманщица» 
(1967, все — Национальный музей им. Алдан-Маадыр Республики 
Тыва, Кызыл, далее — НМ РТ). К сожалению, самые ранние работы 
Х. К. Тойбухаа, выполненные по частным заказам, за давностью лет 
и невозможностью установить имена заказчиков сегодня утеряны.

Родственные отношения учителя и ученика в тувинском обще-
стве способствовали сближению и единению мировосприятия двух 
(или группы) людей. В Туве существовал и существует практически 
сократический метод обучения через вопросы и ответы. Он стимули-
рует саморазвитие, которое, в свою очередь, базируется на принципе 
«я тоже так хочу», «я тоже так смогу». Таким образом обучались все 
известные ныне камнерезы.

Ярким примером наставничества на основе родственных связей 
(помимо Х. К. Тойбухаа и его сына) можно назвать династию Байын-
ды. Основатель творческой династии Байыр Байынды приходился 
зятем Монгушу Черзи, мастеру-камнерезу, с чьим именем связывают 
становление профессионального камнерезного искусства Тувы.

Монгуш Хола-Салович Черзи (1899/1900–1969) — уникальный 
резчик, заслуженный деятель литературы и искусства Тувинской АССР 
(1963). Воспитанный дедом, известным столяром — изготовителем 
тувинских сундуков (аптара), он, с малых лет наблюдая за творче-
ским процессом, к 8 годам мог самостоятельно вырезать деревянные 
игрушки. С 15 лет стал помощником отцу-камнерезу, помогал изго-
тавливать заказы богачей. Именно Черзи показал художественному 
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по камню многих ребят. Среди ее учеников ее родной племянник 
скульптор Сайын- Маадыр Байынды (род. 1974), художник- керамист 
Аян Чошкак (род. 1974), художник- прикладник Эрес Самбу (род. 1972), 
скульптор Байза Ондар (род. 1974) и др.

Таким образом, на примере династии Байынды можно говорить 
о важности личного примера и морального воспитания. Наставник-
отец становился примером добродетели для своих учеников-детей. 
Природная одаренность, любовь к творчеству в сочетании с наблю-
дательностью и усидчивостью способствовали полноценному рас-
крытию таланта художников-камнерезов внутри творческих семей. 
Психологами давно замечено, что желание кем-то стать (в профессии) 
у ребенка возникает благодаря атмосфере в семье, увлеченности 
родителей своей профессией: «Родители влияют на интересы ребен-
ка, даже не делая это специально. Ведь у детей сильна потребность 
подражать. Ребенок “примеривает на себя” профессию мамы или 
папы и остается в ней, если она ему нравится» [цит. по: Фатеева], — 
утверждал психофизиолог В. С. Ротенберг.

Традиции наставничества в рамках образования

Издавна народные мастера обучали одаренную молодежь в локаль-
ных местностях. Обучение резьбы по агальматолиту имеет уникаль-
ную структуру. До появления специализированных кружков в 1960‑е 
годы, обучение носило индивидуальный и семейный (родственный) 
характер. Во второй половине ХХ века с открытием кружков камне-
резного искусства при поселковых и сельских среднеобразователь-
ных учреждениях в Кызыл-Даге, Тээли, Ак-Дуруге, Эрзине(3) можно 
говорить о претворении традиционного наставнического обучения 
в сферу образования. При этом сами методы обучения оставались 
практически аналогичными семейным.

Во второй половине 1980‑х и начале 1990‑х годов художники-
камнерезы не только занимались резьбой по камню, выполняя 

(3)	 Эрзин — село, административный центр Эрзинского района Тувы. В этом южном 
районе на границе с Монголией нет природных залежей агальматолита, тем не менее 
благодаря художнику-камнерезу Б. С. Дупчуру (1932–2007) там был открыт кружок по 
камнерезному мастерству.

международной выставке “Экспо‑67” в Монреале (Канаде). Многие 
его шедевры закуплены Художественным фондом Союза художников 
РСФСР, музеями Москвы, Санкт-Петербурга и других городов России» 
[Иргит, Бурбужеп, 2019, с. 164–165].

Признанный художник- камнерез  Байыр Байынды (1921–1980) 
также обучался искусству резьбы по камню внутри семьи, наблюдая за 
родственниками. Породнившись с Монгушем Черзи, он «под чутким 
руководством мастера в совершенстве овладел камнерезным искус-
ством» [Камнерезное искусство, 2024, с. 133]. Именно под влиянием 
родственника и сложился узнаваемый стиль Байыра Сарыговича 
в анималистике: точно передающий характерные особенности того 
или иного животного, образный, без лишнего украшательства. Б. Бай-
ынды, активно работая над созданием произведений малой пластики, 
успевал уделять внимание воспитанию своих детей. Эрес-оола, Ели-
завету и Сергея он сумел в полной мере заинтересовать искусством 
художественной обработки камня. Впоследствии детский интерес 
перерос в профессиональное мастерство. Двое из них —  Эрес-оол 
(род. 1948) и Елизавета (род. 1951) Байынды — достигли значимых 
высот в камнерезном искусстве. Эрес-оол Байырович Байынды — 
ныне известный камнерез, заслуженный художник РФ, вспоминает, 
что учился камнерезному мастерству, глядя на то, как работает отец: 
«Отец показывал мне, как работать с камнем. Помню, вырезал ногу 
коня и говорил: “Остальные тоже будешь делать пропорционально 
этой ноге. Так легче соизмерить и закончить оставшуюся часть фи-
гурки”» [Ондур, 2012]. По словам Эрес-оола Байыровича, резьба по 
камню — это «больше, чем профессия, это — судьба, которую с детства 
выбрал» [Ондур, 2012]. Его и Елизавету Байыровну сегодня относят 
к «среднему» поколению мастеров- камнерезов, перенявших древние 
навыки и традиции обработки чонар-даша. Елизавета Байыровна 
Байынды — заслуженный художник Тувинской АССР (1991), лауреат 
Государственной премии Российской Федерации (1992). По замечанию 
А. С. Хертека, Елизавета Байынды «стала достойной ученицей и про-
должательницей творческого наследия своего отца» [Камнерезное 
искусство, 2024, с. 225]. Ее произведения из агальматолита отличаются 
изысканностью и истинно женской трактовкой образов. Будучи препо-
давателем в Республиканской школе искусств им. Р. Д. Кенденбиля (Кы-
зыл), Е. Байынды обучала секретам пластического искусства резьбы 
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рассмотреть деятельность художника- камнереза А. С. Кагай-оола, 
ставшего педагогом- наставником многих одаренных детей. 

Творчество заслуженного художника России, камнереза Алексея 
Кагай-оола выделяется яркой творческой манерой. Его произведения 
узнаваемы по тонкости исполнения. Его индивидуальный стиль ярко 
проявляется в анималистике, неизменно любимом жанре тувинских 
резчиков по камню. Главные темы художника — одиночные и много-
фигурные композиции с архарами, сарлыками, верблюдами. Скуль-
птура малой формы в исполнении Алексея Салчаковича отличается 
филигранным исполнением, выразительностью, гармонией формы 
и ритма, утонченностью декора и безупречным чувством материала. 

художественные произведения для экспонирования на различных 
выставках, но и обучали этому подрастающее поколение. Таким 
мастером-наставником был Дондук Дойбухаа (1945–2024)(4). Перее-
хав из Кызыл-Дага в Тээли в 1976 году, он открыл кружок по камне-
резному искусству. Из этого кружка впоследствии и сформировалась 
школа искусств имени Хертека Тойбухаа. В настоящее время в Детской 
художественной школе им. Х. Тойбухаа»(5) ведется обучение детей по 
таким направлениям, как живопись, композиция, история искусства, 
декоративно-прикладное искусство, обработка дерева, резьба по 
агальматолиту.

Дондук Хертекович — потомственный камнерез, чье творчество 
оказало влияние на развитие скульптуры малой формы. С детства он 
наблюдал за работой отца Хертека Тойбухаа и, став взрослее, сам ув-
лекся пластической резьбой. Выбирая материал, Д. Дойбухаа старался 
подбирать камень с красивой интересной текстурой. Он стремился 
оживить анималистическую скульптуру, придавая ей динамичную 
трактовку. Создавая скульптурные композиции, мастер работал во 
всех жанрах малой пластики народного искусства Тувы. Под настав-
ничеством Д. Х. Дойбухаа начали путь в мир искусства малой пластики 
многие резчики, ставшие членами Союза художников России. Уче-
никами потомственного мастера с гордостью называют себя многие 
художники-камнерезы: В. Ооржак (род. 1954), А. Кагай-оол (род. 1958), 
Х. Донгак и др.

Со второй половины ХХ века традиции наставничества в камне-
резном искусстве постепенно перешли в сферу образования. Основной 
целью стало методическое сопровождение молодых специалистов 
в рамках их профессиональной подготовки. В этом плане можно 

(4)	 Дойбухаа Дондук Хертекович — художник-камнерез, член Союза художников РФ. 
Заслуженный художник РСФСР (1988), народный художник РФ (2017). Постоянный 
участник различных художественных выставок («Сибирь социалистическая» (1969, 
Красноярск; 1975, Томск, и др.); «По родной стране» (1981, Москва); «Художники авто-
номных республик, областей и округов РСФСР» (1989, Москва); «Анималисты России» 
(2016, Москва)), в том числе и зарубежных.

(5)	 Муниципальное бюджетное образовательное учреждение дополнительного образо-
вания детей и взрослых «Детская художественная школа им. Х. Тойбухаа» (МБОУ ДО 
«ДХШ им. Х. Тойбухаа») расположено в селе Тээли Бай-Тайгинского кожууна (района) 
Республики Тыва. Действует с 2006 года.

Ил. 2. Алексей Кагай-оол, 
заслуженный художник РФ, 
с учеником. 2022. Фото. Источник: 
личный архив А. С. Кагай-оола
Fig. 2. Alexey Kagai-ool, Honoured 
Artist of the Russian Federation, 
with a student. 2022. Photo. Source: 
personal archive of A. S. Kagai-ool
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учиться: «если он сядет рядом работать, я ему подскажу… и теорети-
чески, и практически. Секретов прятать не буду…»(7).

  Среди камнерезов старшего поколения было не принято скрывать 
процесс работы. Можно было прийти в мастерскую, домой к мастеру 
и понаблюдать за рабочим процессом. В таких встречах- беседах ро-
ждалось сотрудничество, взаимообучение. Как итог — четкое знание 
почерка, характерных приемов и идентификация без дополнительных 
сведений.

В первой четверти XXI столетия камнерезное искусство малой 
пластики держится на профессионалах, подготовленных еще в 1980‑е 
годы. Известные художники-камнерезы прошли базовую подготовку 
в стенах Кызылского училища искусств (с 2010 года реорганизовано 
в колледж искусств). Кто-то из выпускников художественного отде-
ления, пройдя обучение в высших учебных заведениях страны, стал 
профессиональным скульптором (например, Хеймер-оол Донгак — 
выпускник Ленинградского высшего художественно-промышленного 
училища им. В. И. Мухиной; Александр Баранмаа окончил Краснояр-
ский художественный институт). Многие начинали профессиональный 
путь именно как преподаватели в системе образования.

Алексей Кагай-оол, заслуженный художник РФ, пятнадцать лет 
проработал в Республиканском центре дополнительного образования 
(РЦДО, Кызыл), ведя занятия по камнерезной резьбе. Под настав-
ничеством А. С. Кагай-оола многие ученики достигли значительных 
результатов, став победителями творческих конкурсов. Это талант-
ливые дети, учащиеся обычных, не профильных средних образова-
тельных школ. Когда наставник начинает заниматься с учеником, 
он профессиональным взглядом может определить, насколько тот 
перспективен. В декабре 2023 года на заседании Общественного со-
вета при Министерстве культуры России в Москве на Международной 
выставке-форуме «Россия» статс-секретарь — заместитель мини-
стра культуры РФ Н. А. Преподобная наградила лучших мастеров-
наставников и мастеров-педагогов творческих профессий. Диплом 
лучшего мастера-наставника России в искусстве скульптуры получил 
Алексей Кагай-оол [Сенатор Дина Оюн, 2023]. Много лет в качестве 

(7)	 Интервью автора статьи с А. С. Кагай-оолом от 13.02.2025.

Его работы востребованы в профессиональной музейной среде и среди 
коллекционеров.

В детстве он был (хоть и непродолжительное время) одним из 
учеников Хертека Тойбухаа. Позже, в силу жизненных обстоятельств, 
переехал из бай-тайгинского Кызыл- Дага в Кызыл. Алексей Кагай-
оол называет своим учителем- наставником (уважительно Башкы) 
Раису Аракчаа (1925–1990). Ее методика — доминирующее исполь-
зование напильников и наждачной бумаги при первичной обра-
ботке поделочного материала — полностью перенята им, положена 
в основу собственной техники. Сегодня А. С. Кагай-оол, именитый 
художник- камнерез, вспоминает, что именно при наставничестве 
Раисы Ажыевны он научился работать рашпилем. По его утверждению, 
этот инструмент помогает быстро придать камню нужную форму(6). 
Р. А. Аракчаа, по воспоминаниям ее ученика, могла изготовить работу 
за один день. Следующий день она уделяла внимание деталям — ана-
томии, декоративной обработке, нюансам формы.

У каждого камнереза свой почерк. Именно мировосприятие, инди-
видуальный субъективный взгляд отражаются в технике исполнения, 
завершающих штрихах. Мастер, взяв на обучение ученика, брал на 
себя не просто обязательства через определенный срок обучить того 
тем или иным навыкам. Через год учитель должен был отчитаться 
работами ученика.

  В настоящее время вопрос возрождения наставничества вновь 
поднимается мастерами в региональных министерствах культуры 
и образования. Необходимо финансирование, чтобы опытный мастер 
мог взять в ученики двух-трех человек. Это могут быть и студенты 
колледжа искусств (художественного отделения), и люди, работаю-
щие или обучающиеся в других сферах. Камнерез и педагог Алексей 
Кагай-оол был преподавателем у людей разных профессий: среди 
его бывших учеников можно встретить и строителей, и сварщиков, 
и уже известных художников- камнерезов. Они занимаются резьбой 
по камню в свободное от работы время. Сам мастер не отказывает 
желающим учиться художественной резьбе. По словам А. С. Кагай-
оола, для занятий художественной резьбой достаточно лишь желания 

(6)	 Интервью автора статьи с А. С. Кагай-оолом от 13.02.2025.
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традиций и их адаптацию к современным условиям. В условиях 
динамичного развития современного общества и глобализации 
сохранение и передача профессиональных навыков, эстетических 
канонов и культурных ценностей стали приоритетной задачей.

Наставничество в камнерезном искусстве тувинцев представля-
ет собой комплексный процесс, который включает в себя не только 
передачу технической стороны (приемов обработки камня, навыков 
использования рабочего инструментария), но и эстетики, и даже фи-
лософских аспектов камнерезного искусства. Наставник выступает 
не просто как мастер-педагог, но и как хранитель культурного кода, 
передающий ученикам не только практические навыки, но мировоз-
зренческие установки, связанные с природой, духовностью и тради-
ционным образом жизни. Наставники, обладая многолетним опытом 
и глубоким пониманием специфики искусства обработки поделоч-
ного камня, стали связующим звеном между прошлым и настоящим, 
между традиционными техниками и современными тенденциями. 
При этом они формируют чувство ответственности за сохранение 
культурного наследия.

Во второй половине ХХ века, когда тувинское камнерезное искус-
ство переживало период активного развития, роль наставника приоб-
рела особую значимость. Наставничество в тувинском камнерезном 
искусстве можно рассматривать как важный институт, обеспечивший 
сохранение и развитие культурных традиций республики. Сегодня 
в условиях урбанизации и модернизации, когда многие националь-
ные культурные традиции оказываются под угрозой исчезновения, 
наставничество становится ключевым механизмом их сохранения.

наставника он готовил юных камнерезов к участию в Республикан-
ском конкурсе детского творчества «Чонар-Даш» (2022, Кызыл). Его 
ученики представляют достойные работы, успешно выставляются 
и занимают призовые места.

По признанию А. С. Кагай-оола, для многих его учеников резьба 
по чонар-дашу — способ дополнительного заработка. Это не запре-
щается учителем, напротив, он может подсказать тот или иной ход 
для улучшения качества готовой работы.

Сегодня положение наставничества в Туве близко к критическо-
му. Преподавание навыков в камнерезном искусстве как таковое не 
так распространено и популярно, как полвека назад. Состоявшиеся 
мастера-камнерезы готовы делиться опытом работы с камнем, пе-
редавать азы и тонкости художественной обработки агальматолита 
и серпентинита. Они справедливо сетуют на то, что молодежь совер-
шенно не заинтересована в восприятии такого рода знаний. Такое же 
положение и на исторической родине чонар-даша — в селе Кызыл-Даг 
Бай-Тайгинского района. А. С. Кагай-оол с сожалением констатирует, 
что «даже среди бай-тайгинских ребят нет заинтересованных, пер-
спективных»(8). Такое нежелание продолжать традиции камнерезного 
искусства может привести к полному уходу в коммерциализацию 
и потерю именно профессиональной малой пластики. Выход из этого 
коллапса профессиональные наставники видят в стабильном госу-
дарственном финансировании. Ежегодное финансирование закупок 
через республиканское министерство культуры или Союз художников 
для пополнения музейных или представительских фондов стало бы 
действенным инструментом повышения мотивации для молодых 
камнерезов.

Заключение

Наставничество как ключевой механизм трансляции традиций в тувин-
ском камнерезном искусстве имеет многолетнюю историю. Со второй 
половины ХХ века оно представляет собой важный аспект культурно-
го наследия региона. Наставничество обеспечило преемственность 

(8)	 Интервью автора статьи с А. С. Кагай-оолом от 13.02.2025.
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