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Аннотация. Статья посвящена освоению техники моллирования 
скульптором В. И. Мухиной (1889–1953) в сотрудничестве с техноло-
гами Ленинградского завода художественного стекла и  кафедры 
стекла Ленинградского ордена Трудового Красного Знамени техно-
логического института имени Ленсовета. Предмет исследования — 
женские скульптурные образы, высоко оцениваемые самой В. И. Му-
хиной, в  которых потенциал техники получил максимальное 
раскрытие. В статье показывается, что в результате продолжитель-
ных экспериментов совместно с Н. Н. Качаловым и другими техно-
логами В. И. Мухина освоила новую технологию и  провела серьез-
ные работы для внедрения ее в производство и дальнейшее широкое 
применение. Результатом ее деятельности стали женские фигуры из 
стекла, представляющие собой творчески переработанные ранние 
скульптуры автора из гипса и мрамора. В них В. И. Мухина раскры-
лась как мастер адаптации художественной формы к новому мате-
риалу, подчинению ее идее серийного производства. В ходе экспе-
риментов были созданы произведения из матового стекла, 
полуматового, полностью прозрачного, а также полая (полостная) 
скульптура. В статье предлагается новая атрибуция нескольких по-
лых скульптур, выполненных В. И. Мухиной или приписываемых ей. 
В заключении делается вывод о том, что важные технологические 
наработки и уникальные творческие результаты совместного экспе-
римента В. И. Мухиной и технологов стекла оставили существенный 
след в истории советского искусства и указали пути работы со сте-
клом для скульпторов и дизайнеров следующих поколений. Резуль-
таты проведенного исследования свидетельствуют об уникальном 
сочетании технологического, художественного и  концептуального 
начал при создании В. И. Мухиной женских образов в технике мол-
лирования.

Abstract. The article presents a description and analysis of glass sculp-
tures created by V. I. Mukhina (1889–1953) using the technique of molli-
fication and hollow sculpture in the 1940s and 1950s and dedicated to 
female images. The author provides a brief history of the technique of 
mollification and emphasizes the rarity of this phenomenon for Soviet 
art. The article examines the artistic features of glass sculptures in com-
bination with the technological nuances of their production, which be-
came possible thanks to the joint work of the Leningrad Art Glass Facto-
ry and the Glass Department of the Leningrad Order of the Red Banner 
of Labor Technological Institute named after Lensovet. The methods of 
embodying the author’s idea in the technique of mollification, which re-
quires a special approach to shape due to the optical properties of trans-
parent glass, are considered, which leads to the conclusion that aesthet-
ic and technological components merge. The article touches upon the 
issues of interaction between the sculptor and engineers, the problems 
of practical implementation of the transfer of marble and plaster models 
into a new material (glass), including on the basis of studying the corre-
spondence of V. I. Mukhina and N. N. Kachalov. The analyzed works are 
compared with the original models of female sculptures made by 
V. I. Mukhina from plaster and marble. The article summarizes the expe-
rience of art historical analysis of these sculptures in the works of Soviet 
and modern researchers. The author of the article analyses the experi-
ence of V. I. Mukhina in the field of hollow sculpture and makes an at-
tempt to interpret female images in glass in a semantic way. At the end 
of the article, a conclusion is drawn about the synthesis of form, materi-
al and the figurative-emotional principle in glass sculpture by V. I. Mukhi-
na, and about the importance of this phenomenon for Soviet glassmak-
ing in general.
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Введение

Вера Игнатьевна Мухина (1889–1953) — пожалуй, самый узнаваемый 
советский скульптор. О ее жизни и творчестве написано огромное 
количество книг, статей и воспоминаний. Она известна не только 
отдельными скульптурными произведениями, но и сотрудничеством 
с предприятиями по выпуску продукции, например одежды и стекла, 
а также своим новаторским подходом, освоением новых материалов 
и принципов моделирования.

Эксперименты с материалами и новыми конструктивными реше-
ниями являлись одним из важных аспектов скульптурного творчества 
мастера. Самый известный ее новаторский эксперимент в области 
монументальной скульптуры завершился созданием выдающейся 
скульптурной группы «Рабочий и колхозница» (1936–1937, ВДНХ, 
Москва). Но В. И. Мухина всегда понимала границы своих возмож-
ностей и выступала за «большое содружество науки и искусства» 
[Мухина, 1960, c. 49]. Создавая этот шедевр, она работала не одна, 
а в творческом союзе с инженером и конструктором-изобретателем 
П. Н. Львовым, а также инженером-технологом Перовского завода 
«Стальмост» В. П. Николаевым. Результат их сотрудничества известен 
всему миру.

Менее изучены творческие эксперименты В. И. Мухиной со стеклом 
на Ленинградской зеркальной фабрике (будущем Ленинградском 
заводе художественного стекла) совместно с кафедрой стекла Ле-
нинградского ордена Трудового Красного Знамени технологического 
института имени Ленсовета (далее — ЛТИ). Наиболее оригинальными 
из них стали ее работы в технике моллирования стекла. В. И. Мухина 
последовательно работала над идеей серийного производства изде-
лий в этой технике в творческом союзе с инженерами и технологами 
предприятия Н. Н. Качаловым и Ф. С. Энтелисом. С опорой на их труды 
«Стекло» [Качалов, 1959] и «Формование и горячее декорирование 
стекла» [Энтелис, 1982], а также на воспоминания самой В. И. Мухиной 
[Мухина, 1960] и архивные документы, собранные и опубликованные 
О. И. Вороновой [Воронова, 1976], в статье предпринята попытка под-
робно осветить эту страницу творчества скульптора, чтобы показать ее 
как новатора в области стеклоделия, предвосхитившего многие поиски 
и достижения современных художников. Без технико-технологических 

и эстетических открытий в области стеклянной скульптуры, сделанных 
В. И. Мухиной в творческом союзе с технологами экспериментального 
цеха Ленинградской зеркальной фабрики, достижения советских, 
а позднее и современных художников в работе со стеклом были бы 
затруднительны. Для раскрытия особенностей творческих поисков 
В. И. Мухиной в технике моллирования и их результатов в качестве 
предмета исследования выбраны только женские образы, поскольку 
именно они высоко оценивались самим скульптором и именно в них 
она раскрыла более всего удивительный потенциал этой техники.

Количество созданных В. И. Мухиной стеклянных скульптур неве-
лико. Они представлены портретами (бюсты Н. Н. Качалова и А. С. Пуш-
кина) и женскими образами. Анализ первой группы памятников не 
входит в рамки настоящего исследования, так как их новизна в большей 
степени обусловлена материалом, нежели поисками художественной 
выразительности, а основной задачей художника в данном случае 
становится реалистическое изображение модели.

При проведении исследования рассматривались экспонаты из 
Государственного Русского музея, Елагиноостровского дворца-музея 
русского декоративно-прикладного искусства и интерьера и Музея 
истории Санкт-Петербургского государственного технологического 
института (Санкт-Петербург), в котором автором статьи была полу-
чена консультация.

В отечественной литературе в разные годы на работы В. И. Мухиной 
в технике моллирования обращали внимание Е. И. Батанова и Н. В. Во-
ронов [Батанова, Воронов, 1964], В. Ф. Рожанковский [Рожанковский, 
1971], также несколько страниц стеклянной скульптуре мастера уделено 
в монографиях О. И. Вороновой [Воронова, 1976], П. К. Суздалева [Сузда-
лев, 1981], И. А. Башинской [Башинская, 1987]. Более комплексно тема 
исследуется в диссертации О. Е. Субботиной «Фигуративная пластика 
в ленинградском-петербургском художественном стекле» [Субботина, 
2016]. Но, как замечает специалист в области художественного стекла 
Л. В. Казакова, эксперимент В. И. Мухиной в области моллированного 
стекла остается «…важным, но, к сожалению, малоизвестным фактом 
в истории мирового стеклоделия» [Казакова, 2022, с. 44]. Это связано 
и с тем, что в указанных работах стеклянная скульптура В. И. Мухи-
ной рассматривается преимущественно в контексте общей истории 
развития стеклянной пластики и технологии моллирования, а поиск 
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материала со всех возможных сторон — в декоративных изделиях, 
посуде, скульптуре.

Ключевой фигурой для советского стеклоделия В. И. Мухина стала 
после того, как в январе 1940 года инициативной группой, куда входили 
также писатель А. Н. Толстой и инженер Н. Н. Качалов, председателю 
Совета народных комиссаров СССР В. М. Молотову было направлено 
письмо с предложениями по возрождению находящегося на тот мо-
мент в кризисе художественного стеклоделия бытового и архитектур-
ного назначения. Благодаря наличию собственного сырья и готовых 
взяться за новое начинание художественных и производственных 
кадров идея создания одновременно и научно-исследовательской 
лаборатории, и экспериментального цеха в виде единого центра об-
щегосударственной значимости выглядела вполне реальной. Для ее 
воплощения Ленинград подходил и как символический «наследник» 
Императорского стеклянного завода, и как город, где проводились 
научные изыскания кафедрой стекла ЛТИ. Изложенные в письме 
предложения нашли поддержку, и вскоре при Ленинградской зер-
кальной фабрике был образован экспериментальный цех (будущий 
Ленинградский завод художественного стекла).

Кандидатура В. И. Мухиной как художественного руководителя 
была выбрана с учетом ее компетенции и авторитета. Обеспокоенная 
низким качеством бытового стекла, скульптор стремилась работать 
не только над высокохудожественными и заказными образцами, но 
и над созданием бытового стекла, нового по форме, очищенного от 
излишнего декора. Если говорить о посуде и вазах, В. И. Мухина и ее 
коллеги, А. А. Успенский и Н. А. Тырса, при создании новых образцов 
ставили на первое место работу с формой и цветом, а не функцио-
нальность, при этом часто обращались к классическому искусству. 
Потому немногочисленные изделия, созданные в период ее художе-
ственного руководства заводом, говорят о поисках выразительных 
возможностей самой поверхности стекла через форму сосуда, его 
прозрачность, блики граней и игру света.

Подход В. И. Мухиной, старавшейся подчеркнуть саму природу 
стекла, стал совершенно новым для отечественного стеклоделия. 
В данном материале она работала системно, открывая для себя 
все новые его возможности. Начав работу с выдувания и прессова-
ния, В. И. Мухина вскоре увидела в стекле перспективу для работы 

новых форм, связанный с обращением к женскому телу, не выделяется 
в отдельную проблему.

Новизна настоящей статьи состоит в новом исследовательском 
ракурсе: в статье последовательно реконструируются творческие 
опыты В. И. Мухиной в работе со стеклом, поиски ею скульптурной 
формы, наиболее органично выявляющей все преимущества техники 
моллирования. На основании проведенных исследований предлага-
ются новые атрибуции некоторых работ.

Цель исследования — раскрыть через авторскую концепцию жен-
ского образа в стеклянной скульптуре принципы работы В. И. Мухиной 
в новой для русского искусства технике моллирования; показать ма-
стера как новатора, стремившегося внедрять передовые технологии 
в производственный процесс Ленинградской зеркальной фабрики 
в творческом взаимодействии с инженерами-технологами и масте-
рами предприятия.

Работа В. И. Мухиной в области художественного стекла

В докладной записке «О художественных мануфактурах», направлен-
ной в Совет Министров СССР в 1946 году, В. И. Мухина подчеркивала 
необходимость развивать мануфактурное производство из самых 
различных материалов для восполнения существующих эстети-
ческих потерь, а также предлагала создавать «экспериментальные 
уникумы» [Мухина, 1960, c. 33], то есть эстетически и технологиче-
ски новые образцы. Но ее излюбленным материалом всегда было 
именно стекло.

Особое личное отношение В. И. Мухиной к стеклу отмечает 
О. И. Воронова, изучавшая биографию и творческую деятельность 
скульптора на основании архивных материалов, писем и дневников. 
Возможностями стекла скульптор была очарована еще в ранние годы 
во Франции и в Италии [Воронова, 1976, c. 159]. В 1930‑е годы на за-
воде «Красный гигант» (Никольск) она работала над «Кремлевским 
сервизом» (Государственный Эрмитаж, Государственный Русский 
музей, Санкт-Петербург, далее — ГЭ, ГРМ) вместе с выдувальщиком 
М. С. Вертузаевым. Н. Н. Качалов приводит иллюстрацию выполнен-
ного скульптором на том же заводе полностью стеклянного столика 
[Качалов, 1959, с. 352]. В. И. Мухина старалась раскрыть возможности 
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материала форм» [Энтелис, 1982, c. 74]. Именно постепенное нагрева-
ние и «вползание» стекла в форму и предотвращают запузыривание, 
так как при моллировании воздух выходит через пористую стенку 
[Качалов, 1959, с. 319]. Стоит отметить, что если в статье «Художе-
ственное стекло и опыт его производства» (1941) термин «моллиро-
вание» Н. Н. Качалов еще не употребляет, пользуясь определением 
«формование», то в фундаментальном труде «Стекло» (1959) он уже 
применяет в отношении творчества В. И. Мухиной термин «молли-
рование» наравне с «отливкой».

Известно, что в России к технике моллирования обращались и до 
В. И. Мухиной. Первые упоминания о возрождении моллированной 
стеклянной скульптуры встречаются в связи с созданием на Импера-
торском стеклянном заводе в 1820‑х годах «пригородного гранного 
сервиза» для Петергофского дворца: Н. А. Ашарина отмечает, что 
в состав сервиза входили декоративные вазы с основаниями в виде 
грифонов и кариатид работы Л. М. Карамышева, а также приводит 
в качестве примера вазу, выполненную по проекту И. А. Иванова 
и украшенную фигурами кариатид (1830‑е, Государственный Исто-
рический музей, Москва) [Ашарина, 1998, c. 133].

На рубеже XIX–ХХ веков, в эпоху модерна, когда образы живой 
природы и человека заняли в декоративно-прикладном искусстве 
центральное место, в материалах стали особенно цениться пла-
стичность, текучесть, податливость. Это время расцвета металла, 
керамики и, конечно, стекла. В России пластичность стекла была 
использована при создании мелкой анималистической скульптуры 
наподобие японских нэцкэ: в начале 1900‑х годов А. Зотов по моделям 
скульптора А. К. Тимуса выполнил серию миниатюр [Малинина, 2009, 
с. 342], куда вошли фигурки-вазочки в виде животных, нож для бумаги 
с фигуркой бульдога и колокольчик с ручкой в форме белого медведя 
(Государственный музей-заповедник «Павловск», ГЭ). Но так как при 
их создании раскрытие специфических художественных свойств 
стекла первостепенной целью не являлось, данные миниатюры без 
существенных изменений могли быть повторены в фарфоре, камне 
или кости, а потому не оказали значительного влияния на развитие 
отечественной стеклянной пластики.

В русском искусстве также известны опыты по созданию и не-
однократному повторению бюста Л. Н. Толстого из прессованного 

в скульптуре и в архитектурном оформлении, поскольку «…его про-
зрачность может продиктовать массу новых декоративных решений» 
[Мухина, 1960, c. 49].

Из истории техники моллирования

Прежде чем перейти непосредственно к анализу работ В. И. Мухиной, 
необходимо сказать несколько слов о технологических особенностях 
и истории самой техники моллирования. Настоящее пояснение весьма 
важно для проводимого исследования, поскольку в ряде трудов по 
истории художественного стекла и музейных атрибуций термины 
«литье» и «моллирование» взаимозаменяются или не уточняются 
авторами.

Литая стеклянная скульптура — это самобытная область пласти-
ческого искусства, обладающая оригинальными эстетическими сред-
ствами и сочетающая в себе художественное начало со сложнейшей 
технологией производства. Техника литья стекла в открытые формы 
была известна еще в IX–VIII веках до н.э. в странах Ближнего Востока 
и в VIII–III веках до н.э. в Египте [Поляшова, 2014, с. 374]. С появ-
лением выдувания, предоставлявшего мастерам большую свободу 
и разнообразие выполняемых изделий, литье стекла перешло на 
вспомогательные позиции.

Моллирование (от латинского «mollio» — плавить, делать гибким) 
как вид литья представляет собой процесс плавления стекла в жа-
ропрочных формах. Данный термин встречается в отечественной 
искусствоведческой и технической литературе, но часто без поясне-
ний относительно его отличий от литья как такового. О. М. Поляшова 
выделяет моллирование в отдельную категорию в списке терминов 
и называет его способом формования путем заполнения формы 
«дробленым легкоплавким стеклом, которое при медленном разо-
греве в специальных печах расплавляется и заполняет все пустоты 
в форме» [Поляшова, 2014, с. 376]. Нюансы моллирования в отдельно 
посвященной ему главе подробно описывает и известный советский 
технолог стекла Ф. С. Энтелис, работавший совместно с Н. Н. Качаловым 
и В. И. Мухиной: моллирование отличается от простого заливания 
расплавленного стекла в форму, так как последнее неизбежно приво-
дит к «сильному запузыриванию стекла газами, выделяющимися из 
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стеклянной пластики. Как правило, это было обращение к мифоло-
гическим сюжетам со свойственным эпохе принципом любования 
женским телом, его идеализированной красотой и выверенным 
музыкальным ритмом движений.

Достижения европейской стеклянной пластики оказали несо-
мненное влияние на интерес к стеклу В. И. Мухиной. Согласно приве-
денным в монографии О. И. Вороновой сведениям, увидев в 1928 году 
в Париже стеклянную скульптуру Р. Лалика, В. И. Мухина «…три дня 
ходила в магазин фирмы, купила стеклянного краба, разговаривала 
и с продавцами, и с мастерами, и с художниками, но секрета стеклян-
ного литья так и не узнала» [Воронова, 1976, c. 159]. И, как мы видим, 
спустя годы упорного труда скульптор все же постигла его тайны.

Таким образом, в России техника моллирования как таковая не 
была окончательно забыта, но крупные литые стеклянные скульптуры, 
тем более абсолютно прозрачные, до В. И. Мухиной не изготавли-
вались. В 1941 году Н. Н. Качалов отмечал, что эти процессы только 
осваиваются за границей и в СССР и что необходимо овладевать 
техникой производства сложных изделий «от мелких настольных 
вещей до монументальных архитектурных» [Качалов, 1941, с. 48–49], 
и это было полностью созвучно идеям В. И. Мухиной, изложенным 
в ее литературно-критическом наследии.

Опыты В. И. Мухиной в технике моллирования

Желание расширить границы монументального искусства, побороть 
«косность и отсутствие интереса к поискам новых материалов» [Му-
хина, 1960, c. 48], интерес к пластическим и световым особенностям 
стекла подтолкнули В. И. Мухину к освоению техники моллирования. 
Скульптор стремилась исследовать все возможные ее аспекты и раз-
нообразить стекло через матирование, добавление цвета, вариации 
размеров.

В. И. Мухина проводила эксперименты на Ленинградской зер-
кальной фабрике в содружестве с Н. Н. Качаловым, Ф. С. Энтелисом 
и В. В. Варгиным, также отвечавшими за технологические процессы. 
Для создания литой стеклянной скульптуры Ленинградской зеркальной 
фабрикой совместно с кафедрой стекла ЛТИ достаточно быстро была 
освоена технология моллирования изделий весом до 100 кг путем 

(по иным сведениям — моллированного [Поляшова, 2014, с. 318]) 
стекла на Никольско-Бахметевском заводе князя А. Д. Оболенского 
женщиной-скульптором А. Я. Якобсон (1910 год, Всероссийский му-
зей декоративного искусства, Москва). Также скульптор Е. В. Вучетич 
в 1938–1939 годах исполнил два варианта бюста И. В. Мичурина 
(Всероссийский музей декоративного искусства, Москва). Предполо-
жительно, бюсты были отлиты на заводе «Красный гигант» (бывший 
Никольско-Бахметевский завод), так как гипсовый оригинал представ-
лен в собрании Музея стекла и хрусталя Никольска. С применением 
моллирования путем гнутья постепенно нагреваемого листового 
стекла в 1938 году Пестровским и Константиновским заводами была 
создана главная чаша монументального хрустального фонтана для 
павильона СССР на Нью-Йоркской международной выставке.

В Западной Европе возрождение стеклянной пластики также 
происходило весьма активно, в том числе благодаря проводившим-
ся раскопкам и возросшему интересу к античному и восточному 
искусству.

Действительно, различные техники литья стекла были возрождены 
и усовершенствованы именно в эпоху модерна, а еще в 1877 году во 
французском труде «Стекло, его история и производство» описывался 
процесс литья под давлением, с помощью которого «изготавливают 
группы животных, кариатид, статуэтки и даже бюсты довольно боль-
ших размеров, стоящие гораздо дешевле, чем вырезанные из стекла» 
[Peligot, 1877, p. 410]. Литье из стекла во Франции связывают в первую 
очередь с именем Рене Лалика (René Lalique), работавшего в технике 
«исчезающего воска» [Козицын, 2020, c. 19], также известной как 
техника «утраченного воска» [Субботина, 2016, c. 29].

Во Франции «чисто скульптурная» [Казакова, 2000, с. 16] линия 
стеклянной пластики развивалась в технике pâte de verre (стеклянная 
паста), в которой работали Анри Кро (Henry Cros), Франсуа-Эмиль 
Декоршемон (François-Émile Décorchemont), Жорж Деспре (Georges 
Despret). В их произведениях прослеживается тенденция к приданию 
стеклу непрозрачности, что в совокупности с излюбленными ими 
цветовыми экспериментами зачастую делает данный материал более 
похожим на керамику, с которой они активно работали наравне со 
стеклом. Женские образы как одна из ведущих тем эпохи модерна 
также часто становились источником вдохновения для создания 
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от Западной Европы, ее женские образы не носили чувственного 
начала. Разрабатывая тему обнаженности в стекле, Мухина делала 
акцент на душевной чистоте и хрупкости женского образа. Для этого 
она углубилась в поиски оптических эффектов: прозрачности, цвета, 
частичного матирования, игры света. Стекло позволило ей объединить 
восхищение красотой форм человеческого тела с технологическим 
экспериментом, со спецификой прозрачного материала. Скульптор 
вела разработки с перспективой создания монументальных скуль-
птур, которые «…являются в изобразительном искусстве новостью» 
[Качалов, 1959, с. 320].

Хотя В. И. Мухина не была первопроходцем в области моллиро-
вания, но она увидела перспективы его развития и широкого при-
менения в скульптуре.

Переосмысление скульптур В. И. Мухиной в стекле

Скульптурные женские образы В. И. Мухиной представляют собой 
небольшую, но важную и весьма яркую страницу в истории отече-
ственного стеклоделия. В них она расширила возможности осмыс-
ления человеческого тела. В силу их малого количества и различий 
с точки зрения решаемых художественных задач, размеров и способов 
обработки, они не являются единой серией, за исключением повто-
рений. Тем не менее создание В. И. Мухиной данных произведений 
носило последовательный характер, что подтверждается ее эписто-
лярным наследием и воспоминаниями современников (Н. Н. Качалов, 
Т. Н. Кречетова).

В собрании Государственного Русского музея хранятся две скуль-
птуры: «Сидящая женщина» из гипса (1914) и «Сидящая девушка» 
из стекла (отливка 1947 года), являющаяся ее повторением. В мо-
нографиях В. Ф. Рожанковского и П. К. Суздалева также приводится 
сокращенный вариант названия — «Сидящая». Этот пример, как и по-
следующие, показателен для творчества В. И. Мухиной, которой было 
свойственно на протяжении многих лет последовательно развивать 
одну и ту же тему, совершенствуя и дополняя ее. В работе из гипса 
чувствуется отголосок обучения В. И. Мухиной в Париже, образность 
ее мышления, а также интерес к темам балета и гимнастики, где 
пластика тела занимает ведущее место. Но даже в ранний период 

нагрева стекла до вязкой консистенции и медленного заполнения 
им формы. Работа по созданию скульптурного произведения состо-
яла из нескольких этапов, основными из которых были выполнение 
формы по авторскому оригиналу, моллирование стекла, остывание 
при определенных условиях и вскрытие формы. Сложность заклю-
чалась и в том, что огнеупорная форма должна была одновременно 
выдерживать массу стекла, быть пористой и позволять легко извлечь 
готовую скульптуру, и этим требованиям отвечал шликер из смеси 
асбестита, гипса и глины [Энтелис, 1982, c. 76].

Ф. С. Энтелис [Энтелис, 1982, c. 78] и В. Ф. Рожанковский [Рожан-
ковский, 1971, с. 35] подчеркивают уникальность каждого отлива, 
так как использование сплошных форм из шликера предполагает 
их разрушение. Но в отдельных случаях возможно и использование 
разъемных металлических форм [Качалов, 1959, c. 319].

Ограниченные возможности свободного затекания стекла накла-
дывали на процесс производства ряд условий, главным из которых 
было отсутствие тонких, потенциально ломких и выступающих 
мелких деталей, мешающих извлечению произведения из формы. 
Женское тело с его плавными изгибами как нельзя лучше отвечало 
задачам моллирования, и В. И. Мухина, работая над женскими об-
разами, выступала не только как скульптор, но и как технолог, что 
подтверждается ее перепиской с Н. Н. Качаловым.

В моллированной скульптуре ею воедино соединяются аспекты 
технологические и эстетические. В. И. Мухину не пугали сложности, 
связанные с построением объемов при условии прозрачности. Будучи 
профессиональным скульптором, до этого работавшим с гипсом, 
мрамором и металлом, на практике стекольного производства она 
доказала, что этот «великолепный материал стоит даже пересмотра 
отдельных привычных и традиционных приемов работы скульптора» 
[Рожанковский, 1971, c. 35], а также выработки новых, предполагающих 
открытую конструкцию форм.

Размышления о теле человека и обращение к женскому обра-
зу — это ключевая тема всего изобразительного искусства ХХ века. 
В. И. Мухина писала, что «человек — основное и единственное образное 
средство выражения в скульптуре» [Мухина, 1960, c. 190], а «обна-
женность — наиболее полное неприкрытое восприятие внутреннего 
облика и состояния человека» [Мухина, 1960, c. 190]. Но в отличие 
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“музыку” пластических вариаций» [Башинская, 1987, с. 58], а значит, 
стекло можно было смело осваивать в данном направлении, продол-
жая эксперименты вплоть до полной прозрачности, «межпростран-
ственности».

И вскоре происходит переход к прозрачному стеклу. Так появился 
«Женский торс», также известный как «Торс девушки» и «Торс» (1949, 
Елагиноостровский дворец-музей русского декоративно-прикладного 
искусства и интерьера, далее — Елагиноостровский дворец-музей), — 
одно из самых значимых произведений В. И. Мухиной в технике сте-
клянной скульптуры, моделью для которого выступила театральная 
актриса Е. Н. Толубеева, знакомая скульптору с юности [Воронова, 
1976, с. 159].

Тема торса развивалась в творчестве В. И. Мухиной еще со времен 
знакомства с А. Майолем (Aristide Maillol). На протяжении многих лет 
она не останавливалась в своих поисках, работая сначала с гипсом 
(местонахождение варианта 1929 года неизвестно), а затем и с мрамо-
ром (1934, ГРМ). Работа со стеклом становится завершающим этапом. 
Б. Н. Терновец, друг В. И. Мухиной, пишет о «Торсе» следующее: «Изя-
щество, хрупкость, тонкость ритма фигуры противоречат укоренив-
шемуся представлению о Мухиной как о художнице исключительно 
массивных, тяжелых форм» [Терновец, 1937, с. 62]. Действительно, 
всего несколькими годами ранее скульптор создает «Юлию» (1925, 
Государственный Русский музей), «Ветер» (1926–1927, Государственная 
Третьяковская галерея, Москва — далее ГТГ) и «Крестьянку» (1927, ГТГ). 
И эти произведения ни по форме, ни по содержанию совершенно не 
подходили для воплощения в стекле.

Мраморный вариант «Торса», классичный по духу, оказался иде-
альным решением для исполнения в технике моллирования. Известно, 
что скульптор всегда мечтала перевести в стекло этот «легкий, гибкий, 
певучий женский торс» [Воронова, 1976, с. 159], но воплотилась эта 
идея лишь через двадцать с лишним лет. В письме к Н. Н. Качалову от 
19 ноября 1940 года она сообщала, что просит В. В. Варгина подгото-
вить гальваноформу и даже рассматривает варианты из выдувного 
стекла [Мухина, 1960, c. 197]. Спустя пять лет скульптор сняла форму 
с мраморного варианта, поделилась с Н. Н. Качаловым идеями по буду-
щему процессу отливки и предложила отливать скульптуру с верхней 
части, так как она заканчивается скосом [Мухина, 1960, c. 200].

творчества, работая в русле общеевропейского искусства, она не теряла 
индивидуального взгляда на трактовку формы, пыталась постичь ее 
изнутри. Красота тела изображенной девушки, вытягивающей руки 
к ногам, заставляет вспомнить классическую греческую пластику, 
а акцент скульптором делается на внутренней силе, проходящей 
через сжатое тело. Все это сообщает сходство с «Умирающим лебе-
дем» в исполнении А. П. Павловой. Общая плавность и обтекаемость 
линий гипсовой модели оказались как нельзя лучше подходящими 
для повторения в стекле.

Знакомую и тщательно продуманную форму В. И. Мухина заново 
осмысляет в стекле. С полностью прозрачным материалом она еще 
не работает, придавая поверхности матовость, ограничивающую 
форму от внешнего пространства. Но если в гипсовом варианте на 
первом месте была телесная сила, то стеклянная фигура смягчается, 
становится словно сотканной из света и воздуха. В новом материале 
произведение приобретает певучесть и легкость благодаря полупро-
зрачности не матированного наглухо стекла, ослабляющего внутреннее 
напряжение фигуры, но не искажающего первоначальный замысел, 
не умаляющего внутренней энергии и целостности образа. Также 
в стекле скульптор убирает мелкие детали.

Несколько образцов стеклянной скульптуры В. И. Мухиной хра-
нятся в Музее истории Санкт-Петербургского государственного тех-
нологического института. Среди них есть один из вариантов отливки 
«Сидящей девушки», в котором скульптор исследует возможности 
цвета. Стекло имеет оттенок: характерное «телесное, янтарно-желтое 
свечение» [Суздалев, 1981, с. 155]. В обоих случаях В. И. Мухина при-
дает стеклу матовость, но лишь в той мере, в которой она позволяет 
свету проходить в его толщу. Л. В. Казакова также отмечает, что одно 
из повторений произведения хранится в Музее стекла в Корнинге 
[Казакова, 2022, с. 44].

В указанной работе ощущается тяготение скульптора к поискам 
прозрачности, к сохранению оптических свойств стекла, а также 
последовательное развитие одной и той же темы в разных вариан-
тах, о чем свидетельствует несколько сохранившихся экземпляров. 
«Сидящая девушка» демонстрирует, что «…прозрачность, переливча-
тость и изменчивость внутреннего свечения формы в зависимости от 
направления падающих на нее лучей света создавали многообразную 
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Скульптор решила сделать «Торс» полностью прозрачным. Так 
его красота раскрылась по-новому. Первостепенное значение для 
восприятия скульптуры зрителем стала играть не только цельность 
пластической формы, но и проникновение света вовнутрь, подобное 
вспышке, одновременная устойчивость и воздушность формы, ее 
светоносность.

Прозрачность материала при создании «Торса» требовала от 
скульптора пересмотра традиционного подхода к форме. В. И. Мухина 
отмечала, что «…от этого свойства прозрачности форма выполнения 
очень сильно меняется: приходится учитывать, что все задние формы 
будут сквозить через объем материала, будут восприниматься спе-
реди» [Мухина, 1960, с. 70], а также что «…приходится очень сильно 
смягчать соприкосновение всех отдельных ее частей, чтобы избежать 
не только резкостей граней, сквозящих через объем, но и ощуще-
ния контррельефа форм» [Мухина, 1960, с. 70]. Получаемая в итоге 
обтекаемость форм — это не просто внешний эффект, а сохранение 
«…объема и реалистического ощущения вещи» [Мухина, 1960, с. 70]. 
В описываемой работе виртуозно учтены все эти нюансы. В стекле 
появляется та иллюзорная легкость и нематериальность при одно-
временной устойчивости и вещественности, которая кардинально 
отличает «Торс» от гипсовых, мраморных и бронзовых образов, 
полных осязаемой мощи и экспрессии. Спокойный по ритму, соз-
данный для неторопливого созерцания «Торс» дематериализуется 
и переходит в чистую пластическую идею света, становясь неким 
универсальным символом женственности. Этот опыт демонстрирует, 
что «…технологические и материальные возможности каждой эпохи 
существенно влияют на способы репрезентации идеального образа, 
расширяя выразительный диапазон скульптуры» [Похлебаева, Ва-
луева, 2026, с. 33].

Классический скульптурный мотив в новом материале не только 
выглядит необычайно современно, но и является первым техноло-
гическим экспериментом такого рода. Как замечает П. К. Суздалев, 
в стекле «скульптура словно обращает свой взор внутрь самое себя 
и разглядывает свое пластическое материальное естество, свою трех-
мерность как художественную драгоценность» [Суздалев, 1981, с. 162]. 
Действительно, в стекле скульптура работает с восприятием зрителя 
внутри собственного объема. Кажущаяся внешняя хрупкость стекла 

Ил. 1. Мухина В.И. Скульптура «Торс 
девушки». 1949. Стекло, моллирование. 
Музей художественного стекла, 
Елагиноостровский дворец-музей 
русского декоративно-прикладного 
искусства и интерьера, Санкт-
Петербург
Fig. 1. Mukhina V.I. Sculpture Girl’s Torso. 
1949. Glass, mollification. Museum of Art 
Glass, Elaginoostrovsky Palace-Museum 
of Russian Decorative and Applied Arts 
and Interior Design, St. Petersburg
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По модели В. И. Мухиной также исполнено в технике моллирования 
произведение «Голова девушки» («Ветер») (1957, Елагиноостровский 
дворец-музей), представляющее собой вариацию женской головы из 
группы «Рабочий и колхозница» и приобретающее в стекле бóльшую 
воздушность, легкость. Вероятно, в силу детализации при отливке 
пришлось прибегнуть к более интенсивному матированию поверх-
ности, поскольку первоначальная форма не совсем подходила для 
воплощения в стекле и при абсолютной прозрачности материала 
могли возникнуть оптические искажения.

Полая (полостная) скульптура В. И. Мухиной

Пожалуй, самым новаторским и смелым решением В. И. Мухиной 
в области работы с литьем стекла стала полая (полостная) скуль-
птура, о которой она с воодушевлением сообщает в своих письмах 
Н. Н. Качалову. По мнению О. И. Вороновой, эта идея вдохновлена 
«…возникающими порой в стеклянных глыбах пузырьками воздуха» 
[Воронова, 1976, с. 163]. В самом деле, такая скульптура вызывает 
ассоциации с куском льда или кристаллом, «проникшая» в кото-
рый фигура становится видима только благодаря окружающему 
ее объему.

В Музее истории Санкт-Петербургского государственного тех-
нологического института хранятся два образца полой скульптуры, 
посвященной женским образам, и один образец в жанре анимали-
стической скульптуры..

Первый из них — это полая вариация известной «Сидящей де-
вушки», на этот раз заключенная в замкнутый параллелепипед (точ-
ный год создания неизвестен). Этот образец вновь свидетельствует 
о приверженности скульптора к последовательному развитию одного 
и того же мотива. В. Ф. Рожанковский отмечает, что первоначальный 
образец, как и «Торс», подходил компактностью формы и плавно-
стью линий для моллирования, и именно полученные в ходе первой 
отливки дефекты (пузыри) и натолкнули Мухину на повтор в полой 
скульптуре. В. Ф. Рожанковский приводит альтернативное наиме-
нование работы — «Скорбь», но одновременно указывает в сноске 
принятое в Государственном Русском музее наименование «Сидя-
щая», и описывает работу как «выразительный силуэтный рисунок, 

при одновременной прочности, рождаемой техникой литья, может 
быть трактована зрителем как суть женской природы. Образ чистоты, 
гармонии физического и духовного раскрывается скульптором через 
прозрачность стекла и свет, аккумулирующийся внутри фигуры, через 
ее открытость внешнему миру.

Варианты «Торса» с эффектом матирования также существуют 
и хранятся в собрании Государственного Русского музея (отливка 
1951 года) и в Музее истории Санкт-Петербургского государственного 
технологического института, но в последнем случае торс выполнен 
в уменьшенном размере. Искусствовед Т. Н. Кречетова, автор статьи 
«Многогранный талант», опубликованной в журнале «Декоратив-
ное искусство СССР», довольно подробно описывает свою встречу 
с В. И. Мухиной на художественном совете в 1950 году и обсуждение 
двух вариантов известного нам торса, а именно матового и прозрач-
ного. В ходе диалога В. И. Мухина сообщила Т. Н. Кречетовой, что, по 
ее мнению, «…торс с глянцевой поверхностью гораздо интереснее» 
[Кречетова, 1958, с. 10].

Прозрачность торса, его светоносность в полной мере раскрыва-
ются на экспозиции в Музее художественного стекла, в Оранжерейном 
корпусе Елагиноостровского ансамбля, благодаря расположению на-
против панорамного окна. Столь удачное решение максимально соот-
носится с замыслом автора. Формы торса на свету выглядят гладкими 
и текучими, подобно тающему льду, а эффекты преломления света 
постоянно изменяются в зависимости от времени суток и погодных 
условий. Примечательно, что сама В. И. Мухина в описанном выше 
диалоге с Т. Н. Кречетовой также рассказала, что «когда она создавала 
в 1929 году торс из мрамора, она мечтала выполнить его изо льда, 
чтобы он был совершенно прозрачным и было впечатление, что он 
как бы вырастает из окружающей влаги», и что хотела осуществить все 
«в парке, где много зелени» [Кречетова, 1958, с. 10]. Вероятно, в своей 
работе она учитывала, что «контекст может возникнуть, например, 
благодаря внешней среде…» [Лекус, 2025, с. 129].

Можно заключить, что освоенная в Ленинграде технология мол-
лирования с ее основополагающим принципом текучести стекла 
прекрасно подходила для создания скульптур, в том числе достаточно 
крупного размера, даже несмотря на то, что «каждый миллиметр тол-
щины изделия создает трудности при обжиге» [Сергеев, 1984, с. 176].
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“дышащий” в пределах изменений освещения» [Рожанковский, 
1971, с. 36], отмечая ее несомненные пластические достоинства.

Вторая фигура в виде девушки с поднятыми руками в литературе 
остается неназванной, но в музее представлена как этюд «Спортсмен-
ка» (точный год создания неизвестен, поступила в музей в 1979 году). 
Своей новизной она выбивается из ряда разработанных скульптором 
моделей. Сопоставление описаний, представленных в доступных 
источниках, позволяет считать ее видоизмененным без участия скуль-
птора вариантом гипсовой «Девушки с вазой» (1946, ГРМ). История ее 
создания становится известной благодаря переписке В. И. Мухиной 
с Н. Н. Качаловым, монографии О. И. Вороновой, а также она упоми-
нается наряду с «Сидящей» в исследовании П. К. Суздалева.

Первоначальная гипсовая модель представляет собой стоящую на 
коленях женщину с поднятыми руками и развевающимися волосами. 
В письме Н. Н. Качалову от 4 июня 1945 года скульптор называет ее 
«очень аппетитной» фигуркой [Мухина, 1960, с. 201] и обещает при-
слать гипсовый вариант и мягкий желатинный отлив. Но эту модель 
так и не отлили в стекле по первоначальному замыслу. Скульптор 
планировала доработать идею до совершенства и была крайне ра-
зочарована, когда обнаружила спустя несколько лет на выставке из-
делий завода отлитую по ее модели женскую фигурку «с поднятыми 
руками» [Мухина, 1960, c. 204] без вазы, а также статуэтки медвежат 
в стекле, о чем сообщила в письме Н. Н. Качалову от 21 ноября 1950 года 
[Мухина, 1960, c. 204]. Недовольство Мухиной вполне объяснимо, по-
скольку в ее первоначальном замысле фигура выглядит законченной, 
логичной, устойчивой, а также лишена всякого драматизма: «юное, 
расцветшее обнаженное тело девушки удобно и свободно покоится на 
коленях и пятках ног» [Суздалев, 1981, с. 158]. Вариант, выполненный 
без согласования со скульптором, представляет собой победренное 
изображение девушки, по мнению скульптора, «с совершенно необъ-
яснимым жестом», подобным молитве [Мухина, 1960, с. 204]. Таким 
образом, этот вариант утратил авторский замысел и не обладает 
такой выверенностью силуэта, как «Сидящая», но все равно поражает 
зрителя игрой объемов в толще стекла, полного пузырьков. Таким об-
разом, «Девушка с поднятыми руками», хоть и является измененным 
вариантом замысла В. И. Мухиной, заслуживает быть оцененной как 
результат технологического эксперимента.

Ил. 2. Скульптура полая «Спортсменка» (название условное), переработанная модель 
В.И. Мухиной. 1940–1950-е. Стекло, литье. Музей истории Санкт-Петербургского 
государственного технологического института (технического университета), Санкт-
Петербург
Fig. 2. The hollow sculpture Female Athlete (provisional title), redesigned model by V.I. Mukhina. 
1940s — 1950s. Glass, casting. Museum of the History of St. Petersburg State Technological 
Institute (Technical University), St. Petersburg
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теме обозначился в 1970–1980‑е годы, а системно проблема начала 
исследоваться лишь в последнее десятилетие. Среди современни-
ков В. И. Мухиной большую перспективу в стеклянной скульптуре 
в 1950‑е годы видел Н. Н. Качалов, способствовавший ее развитию как 
инженер-технолог: «Тот, кто видел когда-нибудь такую стеклянную 
скульптуру хотя бы небольшого, настольного размера… тот никогда 
не забудет этого первого впечатления и живо вообразит себе, какое 
прекрасное зрелище будет представлять стоящая где-нибудь среди 
площади на высоте скульптурная стеклянная группа, когда на нее 
упадет луч солнца» [Качалов, 1959, c. 441]. Возможность отливки 
скульптур в человеческий рост могла открыть даже перспективу соз-
дания целых ансамблей. Также известно, что идеи В. И. Мухиной были 
созвучны проектам И. Д. Шадра с использованием стекла и хрусталя 
[Воронова, 1976, c. 101].

Но литая стеклянная скульптура не получила такого развития, 
о котором мечтала В. И. Мухина. В послевоенное время перед сте-
кольной промышленностью стояли иные задачи. Сама скульптор не 
могла часто присутствовать в Ленинграде по состоянию здоровья. 
Переписка с Н. Н. Качаловым свидетельствует о том, что отношения 
с дирекцией завода были достаточно напряженными. Возможно, 
именно в этих трудностях кроется причина немногочисленности 
создания таких скульптур, хотя скульптором и технологами процесс 
был полностью стандартизирован.

И все же стеклянная скульптура малых форм в технике молли-
рования встречается в творчестве ленинградских художников, как 
при жизни В. И. Мухиной, так и после ее смерти. В анималистическом 
жанре работали А. Э. Сылова и Б. Ф. Лоренцев (авторству последнего 
также принадлежит пепельница «Футболист», 1957, Елагиноостровский 
дворец-музей). Достаточно близка к традициям В. И. Мухиной работа 
Л. С. Разумовского «Девушка с кольцом» (1954, Елагиноостровский 
дворец-музей). Б. Е. Каплянский в 1953 году создал из уранового 
стекла чернильный прибор с крышкой «Украинка» (Елагиноостров-
ский дворец-музей). Отливалась в стекле и «Голова красноармейца» 
Н. Я. Данько (1948, Елагиноостровский дворец-музей). Однако, как 
замечает Л. В. Казакова относительно судьбы техники моллирования, 
«этот жанр нашел отражение в творчестве других художников, но не 
сыграл заметной роли в деятельности завода» [Казакова, 2022, c. 44].

Такие эксперименты по сочетанию эффектов света, воздуха, 
многомерности пространства вызывают ассоциации с современными 
визуальными практиками. Некоторые опыты в области декора стекла 
изнутри можно найти в творчестве скандинавских художников, хотя, 
очевидно, они решают совершенно иные творческие задачи.

Неожиданный подход к материалу усиливает оптические свой
ства стекла, создает эффект многомерности изображения, разрушает 
привычный диалог скульптурной формы и пространства. Последние 
как будто меняются местами: форма становится нематериальной, 
а окружающий, создающий ее стеклянный объем выступает своео-
бразным проводником между объектом и зрителем.

Несмотря на то что данная статья посвящена только женским 
образам, стоит сделать небольшое отступление в сторону анима-
листической скульптуры, так как она также представлена в музее 
в классическом и полом вариантах. Речь идет о скульптурах «Тигр 
с мясом» (название условное, точный год создания неизвестен). На 
сегодняшний день они атрибутированы как работы В. И. Мухиной, 
но обнаруживают весьма близкое сходство с выпускавшейся Ленин-
градским фарфоровым заводом с 1930‑х годов статуэткой по модели 
Б. Я. Воробьева. К сожалению, на данный момент более точных све-
дений об истории их создания не установлено, но по результатам 
сравнительного анализа можно предполагать авторство Б. Я. Воро-
бьева и дальнейшую адаптацию его формы под отливку либо самой 
В. И. Мухиной, либо технологами стекла.

К сожалению, В. И. Мухина не успела реализовать все свои идеи 
в полой (полостной) скульптуре, и это направление не получило даль-
нейшего последовательного развития в отечественном искусстве.

Наследие В. И. Мухиной в области моллирования стекла

Несмотря на смелость поисков, опыты В. И. Мухиной в стекле из-
бежали критики за формализм, но при этом не были восприняты 
современниками достаточно серьезно: в период 1940–1950‑х годов 
они скорее казались экспериментом, который «…не был оценен по 
достоинству, потому что в то время увлечения монументами и ко-
лоссами на него смотрели лишь как на красивую экспериментальную 
безделушку» [Суздалев, 1981, с. 162]. Интерес искусствоведов к этой 
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Тем не менее нельзя отрицать, что творческие поиски В. И. Мухи-
ной открыли перспективы для развития отечественного скульптур-
ного стекла. Фигуративная пластика в более позднем ленинградском 
и современном петербургском стеклоделии воплотилась преимуще-
ственно в русле ассоциативно-образной трактовки сюжетного мотива 
и в технике свободного выдувания [Субботина, 2016, c. 72]. В некотором 
роде идея взаимодействия стекла и окружающей среды, о которой 
мечтала В. И. Мухина, нашла воплощение в такой современной худо-
жественной практике, как выставка «Стекло и керамика в пейзаже», 
ежегодно проводимая на Елагином острове.

Заключение

Женская тема всегда занимала центральное место в творчестве 
В. И. Мухиной. Развивая ее, она расширила границы привычной 
скульптуры из гипса, мрамора и металла и в полной мере овладела 
стеклом как материалом. Моллированные скульптуры В. И. Мухиной 
представляют собой блестящий результат последовательной работы 
с темой женского образа и технического эксперимента. Обнаженное 
женское тело с его ясностью и обтекаемостью силуэта стало идеальной 
моделью для технологии моллирования.

Переписка В. И. Мухиной с Н. Н. Качаловым, материалы 
литературно-критического наследия, результаты ее работы не только 
как скульптора, но и как технолога в совокупности свидетельствуют 
о том, что она мечтала о дальнейшем широком применении моллиро-
вания в стекольной промышленности и успешно искала оптимальные 
пути решения производственных задач, но ее планам не суждено 
было реализоваться в полной мере.
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