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Аннотация. В статье исследуется изменение восприятия отече-
ственными коллекционерами искусства социалистического реа-
лизма: от «усталости» коллекционеров 1990‑х годов (особенно 
в  отношении произведений с  акцентированной идеологической 
символикой), когда наиболее активны были иностранные поку-
патели, до активизации внутрироссийской торговли произведе-
ниями искусства соцреализма в 2000‑е годы. Также рассматрива-
ется период 2010–2019  годов, характеризующийся процессами 
формирования и публичного представления частных коллекций, 
посвященных социалистическому реализму. Авторы анализиру-
ют сюжетные и стилистические особенности произведений, наи-
более привлекавших коллекционеров искусства соцреализма, 
определяют сегмент искусства соцреализма, который неизменно 
востребован отечественными коллекционерами.

Abstract. The article examines the changing perception of socialist re-
alism by Russian art collectors: from collectors’ ‘fatigue’ in the 1990s 
(especially regarding works with accentuated ideological symbolism), 
when foreign buyers were most active, to the intensification of domestic 
trade in works of socialist realism art in the 2000s. The article also con-
siders the period of 2010–2019 characterized by the formation and pub-
lic presentation of private collections dedicated to socialist realism. The 
authors discuss the plot and stylistic features of the works most attrac-
tive to collectors of socialist realist art, and analyse the segment of so-
cialist realist art, which is invariably in demand by domestic collectors.
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Введение

Более трех десятилетий, прошедших с момента возникновения пост-
советского антикварного рынка, предоставляют достаточно материала 
для того, чтобы исследовать изменения интересов и вкусов отече-
ственных коллекционеров, в том числе искусства советской эпохи 
(в частности собирателей произведений искусства социалистического 
реализма), а также формирования новых российских художествен-
ных коллекций. Корпус произведений, созданных художниками, 
которых принято относить к мастерам социалистического реализма, 
в начале 1990‑х годов составлял значительную часть постсоветского 
антикварного рынка, и изменение востребованности коллекционе-
рами этих произведений позволяет делать определенные выводы 
как о трансформации художественных предпочтений российских 
коллекционеров конца XX — начала XXI века, так и о составе самой 
аудитории собирателей произведений соцреализма.

Работая над этим исследованием(1), авторы обратили внимание 
на парадоксальную ситуацию: информация о рекордных аукционных 
продажах произведений соцреализма регулярно появлялась в СМИ, но 
попытки какого-либо комплексного анализа процессов, одновременно 
затрагивающих сферу коллекционирования и антикварный рынок, 
практически отсутствовали. Вкусы коллекционеров, формирование 
коллекций, взаимное влияние деятельности профессиональных 
участников антикварного рынка и активности коллекционеров, как 
правило, обозревались независимо друг от друга. Бытование произ-
ведений социалистического реализма в постсоветскую эпоху рассма-
тривалось по преимуществу в контексте рыночных результатов их 
продаж и инвестиционных перспектив или в контексте исследования 
художественных достоинств наследия определенных мастеров.

Междисциплинарность исследования, потребовавшего данных 
сферы антикварного рынка и истории искусств, определила и харак-
тер используемых источников. С достаточной степенью уверенности 
опираться можно было на данные об открытых аукционных продажах, 

(1)	 В 2021–2024 годах И. В. Пуликова работала над темой НИР «Основные тенденции 
и закономерности российского арт-рынка (1991–2019 гг.)», когда была собрана зна-
чительная часть материалов для этой статьи.

материалы каталогов аукционов и выставок, новостные публикации 
в СМИ; значительный интерес представляет также информация и экс-
пертные оценки, полученные авторами в ходе интервьюирования 
экспертов — коллекционеров и профессионалов антикварного рынка 
(некоторые комментарии были даны на условиях анонимности). Особо 
следует отметить, что в статье авторы используют информацию только 
о частных коллекциях, присутствующих (присутствовавших)(2) в пу-
бличном пространстве (то есть доступных для обозрения, обсуждения, 
изучения), а также о публично зафиксированных проектах/сделках.

Для исследования также представляло интерес изменение куль-
туртрегерского масштаба коллекционерской активности, связанной 
с искусством социалистического реализма (и, шире, — с искусством 
советской эпохи) в России конца XX — начала XXI века, от возникно-
вения интереса к произведению определенного художника до фор-
мирования частных коллекций и создания общественно значимых 
частных культурных институций. Одновременно следует отметить, 
что авторы не ставили своей целью создание всеобъемлющей базы 
данных продаж произведений соцреализма в 1990–2010‑х годах, 
приводя в статье только наиболее значимые для исследования ре-
зультаты, характеризующие определенные тенденции.

1990‑е годы

Если говорить о востребованности у коллекционеров произведений 
социалистического реализма в конце 1980‑х — начале 1990‑х годов, то 
мнения экспертов — коллекционеров и профессиональных участников 
рынка — сходятся: отечественные покупатели были в подавляющем 
большинстве равнодушны к произведениям с ярко выраженной 
идеологической составляющей (будь то сюжеты, символика или 
персонажи); при этом сохранялся достаточно стабильный (хотя и не 
ажиотажный) спрос на работы советских авторов высокого худо-
жественного уровня с нейтральными сюжетами. В течение 1990‑х 

(2)	 Не все коллекции, которые упоминаются в статье, в принципе сохранились как единое 
целое и присутствовали в публичном пространстве на момент подготовки статьи.
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Казанцевым в 1954 году, был обнаружен вдовой художника и про-
дан г-ну Майлзу. Сумма сделки неизвестна, хотя очевидно, что она 
несопоставима с 120 тысячами фунтами стерлингов (около 184 ты-
сяч долларов), за которые он выставил холст на продажу. В Москве 
88‑летняя вдова художника Алексея Вольтера извлекла из-за своего 
холодильника картину с изображением похорон Ленина — теперь 
она продается в Лондоне за 30 тысяч долларов» [Аукцион, 1996].

Л. С. Шишкин отметил также, что у работ классиков советской 
живописи не было проблем с подтверждением авторства (нередко 
эти произведения приобретались у наследников или даже у самих 
художников, и можно было достоверно проследить провенанс), — 
в отличие от произведений русских дореволюционных авторов, 
в отношении работ которых в 1990‑е годы уже возникали сложности 
с подтверждением подлинности.

В 1990‑е годы, когда отечественная аудитория испытывала, если 
так можно выразиться, определенную психологическую усталость 
от советской символики и тематики в искусстве, у произведений 
соцреалистов появилась новая активная аудитория: иностранцы, 
работавшие в России, туристы или профессиональные арт-дилеры. 
В частности, в то время значительные приобретения сделал амери-
канец Реймонд Джонсон (Raymond Johnson), в 2002 году основавший 
вместе с супругой Сьюзан (Susan Johnson) в Миннеаполисе Музей 

годов большинство отечественных покупателей продолжали отдавать 
предпочтение классическому русскому искусству [Маркина, 2015].

Выше уже упоминалось, что на рубеже 1980–1990‑х годов на 
российском антикварном рынке присутствовало значительное число 
художественных произведений, созданных советскими художниками, 
в том числе в рамках социалистического реализма. В определенной 
степени это объясняется тем, что в начале 1990‑х годов прекратила 
существование система централизованного государственного заказа 
и гарантированных закупок по установленным расценкам произве-
дений искусств, выполненных на определенные темы.

Система работала двумя способами: госзаказ и закупки, осуществляемые союзами 

художников. Члены Союза художников работали на художественных комбинатах, 

выполняя заказы госучреждений и госпредприятий (в каждом заводоуправлении 

висела какая-нибудь картина, не говоря про дома отдыха и клубы); кроме того, 

СХ СССР и республиканские или городские союзы организовывали выставки, обычно 

тематические (например, к 50‑летию Октября), куда художники представляли свои 

работы, а закупочная комиссия выбирала лучшее. Если автор был известный, с ним 

могли заключить договор заранее, так сказать, с гарантией покупки.

Потом часть приобретенных работ СХ передавал в музеи, от столичных до далеких 

региональных, а другую часть возили в виде передвижных выставок по всей стране 

[цит по: Маркина, 2014].

Но заинтересованная российская аудитория, готовая приобре-
тать эти произведения, была крайне невелика. По воспоминани-
ям Леонида Степановича Шишкина (род. 1947), в 1992 году, когда 
средняя зарплата в России составляла около $30, художникам при 
закупке картин платили $10–15 (цены в Москве и цены на работы 
известных мастеров были выше) [Пуликова, Российские покупатели, 
2013]. Стоимость этих же картин в европейских галереях составляла 
тысячи долларов. Л. С. Шишкин упоминал также о том, как в 1988 году 
в лондонской галерее Роя Майлза (Roy Miles) была успешно продана 
картина «с матросами на лестнице Зимнего дворца», что подтверждало 
интерес европейских покупателей того времени к советскому изо-
бразительному искусству. Позднее в отечественных СМИ появлялась 
дополнительная информация об этом полотне: «Часто поиски Майлза 
приводят к действительно любопытным находкам. Огромный холст 
с изображением взятия Зимнего дворца, написанный Анатолием 

Ил. 1. Коржев Г.М. Маруся. 1983–1989. Холст, масло. 96 × 224 см. Государственная 
Третьяковская галерея, Москва
Fig. 1. Korzhev G.M. Marusya. 1983–1989. Oil on canvas. 96 × 224 cm. State Tretyakov Gallery, 
Moscow
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2000‑е годы как «период расцвета» отечественного  
рынка соцреализма

2000‑е годы, когда российский антикварный рынок и коллекцио-
нерское сообщество психологически и финансово восстановились 
после кризиса 1998 года, можно назвать не только периодом расцве-
та отечественного рынка соцреализма, но и периодом своего рода 
легитимизации этого направления коллекционирования, которое 
ранее не рассматривалось как заслуживающее внимания серьезных 
собирателей.

Если в 1990‑е годы произведения художников-соцреалистов по 
преимуществу продавались в ходе закрытых частных сделок, гале-
рейных продаж и на стендах Российских антикварных салонов(4), 
а тематические аукционные торги, посвященные соцреализму, 
проводила только галерея Леонида Шишкина, то в 2000‑е годы эти 
аукционы приобрели бóльшую популярность. Увеличилось количество 
аукционных домов, активно работавших с советским искусством. Га-
лерея Леонида Шишкина сохранила свои позиции, но в это же время 
активно (даже можно сказать, агрессивно) работал аукционный дом 
«Совком» (Москва)(5), также начали проводить торги, посвященные 
искусству соцреализма, Русская галерея искусств (Москва), «Арт-Союз» 
(Москва) и др. Следует, безусловно, отметить и активность аукцион-
ного дома «Гелос» (Москва)(6), занимавшего лидирующие позиции 
на отечественном антикварном рынке, но масштаб деятельности 
«Гелоса» превосходил масштаб вышеназванных аукционных домов, 
а торги произведениями советского искусства (соцреализма) никогда 
не были определяющими для бизнеса этой структуры, поскольку 

(4)	 Российский антикварный салон — арт-ярмарка, с 1996 года дважды в год (весной 
и осенью) проводившаяся в помещениях Центрального дома художника на Крымском 
Валу.

(5)	 Аукционный дом «Совком» был создан Юрием Михайловичем Тюхтиным на базе 
одноименной галереи (открыта в 2002), торги проводились с 2004 года. Представляя 
самый широкий спектр русского, советского и постсоветского искусства, аукционный 
дом «Совком» особенно активно работал с наследием советских художников.

(6)	 Аукционный дом «Гелос» был основан в 1988 году Олегом Николаевичем Стецюрой 
(1951–2020), получив лицензию № 1. В 2002 году в «Гелосе» прошел (с неоднозначными 
результатами) аукцион, где была продана коллекция «Инкомбанка». Первым органи-
зовал образовательные программы для участников антикварного рынка.

русского искусства — The Museum of Russian Art (TMORA), в котором 
находится порядка 14 000 произведений.

Джонсон заинтересовался советским искусством еще в 1980‑х 
годах, активно общался с исследователями, художниками. Именно 
Рею Джонсону в перестроечные годы Гелий Коржев (1925–2012) 
продавал свои произведения, разочаровавшись в бездействовавшем 
Министерстве культуры, планомерная деятельность закупочной комис-
сии которого практически сошла на нет. В годы, когда прекратились 
госзакупки, частные иностранные коллекционеры помогли выжить 
художникам и их наследникам(3). В коллекции Джонсона, к примеру, 
была знаменитая «Маруся» (1983–1989) Коржева, которая сейчас 
находится в собрании Третьяковской галереи (Москва) благодаря 
дару мецената В. И. Некрасова (подробнее в главе о его коллекции). 
Приобретения Джонсона того времени периодически появляются на 
торгах международных аукционных домов [Пуликова, 2013], но музей 
существует до сих пор и открыт для посетителей.

Воспоминания Л. С. Шишкина об этом периоде представляют зна-
чительный интерес, поскольку его галерея в Москве (особенно после 
того, как там стали проводиться регулярные аукционы) стала попу-
лярным и даже модным местом в кругах «московских иностранцев», 
чему способствовал не только хороший выбор произведений русских 
и советских художников, но и продуманная маркетинговая полити-
ка владельца. «Цены до двухтысячных были небольшие, в пределах 
10 тысяч долларов. И иностранцы обычно могли потратить 3–5 тысяч 
долларов за 2–5 картинок. И, собственно говоря, первый аукцион я как 
раз на Неглинной провел, по-моему, в 1998‑м году или в 1999‑м, где 
были у меня сплошные иностранцы» [цит. по: Пуликова, 2024].

(3)	 Также стоит упомянуть коллекцию Долорес Томас Сильверсте (Dolores Thomas Silvestre) 
и деятельность ее фонда имени В. И. Сурикова (Spanish Surikov Fund, Мадрид), который 
находится в Испании и хранит 4000 произведений советских художников. Долорес 
заинтересовалась русским искусством в конце 1980‑х, а начала целенаправленно 
собирать свою коллекцию в 1995 году. В 2017 году она подарила Третьяковской галерее 
несколько произведений Арона Буха и Вадима Величко. Музейный фонд Российской 
Федерации получил в дар от коллекционера 58 картин.
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Так, в 2016 году в Государственном историческом музее (Москва) 
состоялась большая выставка «Александр Герасимов. К 135‑летию 
художника», которую, по сути, инициировала галерея Леонида 
Шишкина. На этой выставке была сделана попытка реабилитировать 
неоднозначную фигуру Александра Герасимова и показать наряду 
с заказными картинами-апофеозами, например «Гимн Октябрю. 
Торжественное заседание трудящихся Москвы по случаю 25‑й 
годовщины Октябрьской революции 6 ноября 1942 года» (1942, 
Государственный Русский музей, Санкт-Петербург), и портретами 
И. В. Сталина в полный рост его импрессионистические пейзажи 
и натюрморты.

«Гелос» проводил торги по всем направлениям антикварного рынка, 
которые считались перспективными.

Знаковым событием, наглядно демонстрировавшим новый статус 
искусства советской эпохи, и в частности искусства социалистического 
реализма, в коллекционерском сообществе, стало создание в 2004 году 
ярмарки «Полвека советского искусства» (Москва), экспоненты ко-
торой (40 галерей-участников) представляли произведения исклю-
чительно советских художников. По словам директора Российского 
антикварного салона Натальи Корень [Пуликова, Цена, 2013], решение 
о проведении ярмарки «Полвека советского искусства» было принято 
после консультаций с руководителями галерей «Ковчег» (Москва) 
и «Форма» (Москва), с Леонидом Шишкиным, Юрием Тюхтиным 
(род. 1968) и Ильдаром Галеевым (род. 1966). Свою роль в принятии 
решения о создании новой ярмарки сыграли и изменившиеся эко-
номические обстоятельства. Как уже говорилось выше, если в 1990‑е 
годы искусство социалистического реализма было выгоднее продавать 
зарубежным покупателям, то в 2000‑е годы в России сформировалась 
заинтересованная и платежеспособная аудитория наследия советских 
мастеров. Цена в десятки тысяч долларов за произведение советской 
реалистической живописи стала привычной на антикварном рынке, 
а стоимость работ классиков советского искусства могла достигать 
сотен тысяч долларов. Более того, поток произведений советских 
авторов, ранее направлявшийся из России за границу, развернулся 
обратно, и полотна, вывезенные в 1990‑е годы в зарубежные галереи 
и коллекции, теперь предлагались русским клиентам(7).

Также следует отметить не только сохранившееся, но и упро-
чившееся восприятие живописи классиков соцреализма как реали-
стических произведений высокого художественного уровня. Речь 
идет о лишенных акцентированной политизации и идеологической 
составляющей натюрмортах, пейзажах, портретах, некоторых при-
мерах жанровой живописи.

(7)	 Аналогичная ситуация сложилась во всех сегментах русского искусства, и особенно 
это было заметно на рынке русской иконописи. Иконы, проданные за границу, выве-
зенные контрабандой в советское время, с 1990‑х годов начали активно возвращаться 
в Россию.

Ил. 2. Зал выставки «Александр Герасимов. К 135-летию художника». Государственный 
исторический музей, Москва, 2016. Фото: пресс-служба Государственного исторического 
музея. Источник: https://rah.ru/news/detail.php?ID=30664
Fig. 2. “Alexander Gerasimov. On the 135th Anniversary of the Artist. Exhibition view. State Historical 
Museum, Moscow, 2016. Photo: press service of the State Historical Museum. Source: https://rah.
ru/news/detail.php?ID=30664
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но и как альтернативный вид активов(11), возможный объект для 
инвестирования. Приобретение произведений Дмитрия Налбандя-
на (1903–1996), Бориса Иогансона (1893–1973), Аркадия Пластова 
(1893–1972), Александра Лактионова (1910–1972), чьи работы можно 
было увидеть в учебнике «Родная речь», стало рассматриваться как 
удачная инвестиция [Пуликова, Российские покупатели, 2013].

В середине 2000‑х годов эксперты и участники антикварного 
рынка неоднократно отмечали признаки «перегрева» на рынке про-
изведений социалистического реализма. Шло формирование крупных 
новых коллекций, и активность коллекционеров, располагавших 
значительными финансовыми средствами, поднимала цены и «ра-
зогревала» рынок в целом. Проблема была в том, что росли цены не 
только на произведения достойного художественного уровня. Высокие 
цены устанавливались буквально на все, что можно было хоть как-то 
связать с историей Советского Союза. Присутствие на картинах со-
ветской символики и архетипических «советских» сюжетов (пионеры, 
колхозники, красноармейцы, передовики производства и т.д.) авто-
матически увеличивало цену даже на совершенно рядовые работы. 
То же правило действовало в случае, если сюжет был нейтральным, 
но автора можно было отнести к художникам социалистического 
реализма (пусть даже не первого ряда).

Ситуацию на антикварном рынке в очередной раз скорректиро-
вал экономический кризис. В 2008 году ушли покупатели, готовые 
платить неадекватно высокие суммы за средние по качеству работы. 
Значительная часть лучших работ именитых мастеров осела в новых 
коллекциях, хозяева которых не спешили с ними расставаться. Одна-
ко коллекционеры, готовые буквально сражаться за интересующие 
их полотна, остались, но у них были востребованы «первые имена» 
и произведения высокого художественного уровня [Пуликова, Си-
туацию, 2013].

Руководитель галереи и аукционного дома «Совком» Юрий 
Михайлович Тюхтин говорит, что работы таких художников, как 
Ю. И. Пименов (1903–1977), А. А. Дейнека (1899–1969), А. М. Герасимов 

(11)	 Альтернативный вид активов — это активы, которые не относятся к традиционным 
или классическим (акции, облигации, паевые фонды, фьючерсы, опционы и наличные 
деньги).

Имела значение и ностальгическая составляющая: работы многих 
соцреалистов можно было видеть в учебнике «Родная речь»(8). Теперь 
же повзрослевшие школьники могли приобрести произведения этих 
авторов, возвращавшие лучшие детские воспоминания. Активизация 
отечественных покупателей, заинтересованных в приобретении 
произведений социалистического реализма (в том числе с акцен-
тированной советской символикой и политизированными сюжета-
ми) на аукционах галереи Леонида Шишкина, стала заметна после 
1995 года(9), а особенно в 2000‑е годы.  Л. С. Шишкин отмечает, что до 
2004 года основными покупателями на его аукционах были иностран-
цы, а отечественных покупателей было не более 10%. Появившиеся 
финансовые возможности, растущая экономика и уже скрытый за 
ностальгической дымкой образ «идеального» и даже «стильного» СССР 
сделали отечественных покупателей самыми активными участниками 
борьбы за произведения искусства советского периода. Российские 
покупатели торговались агрессивно, нередко даже из «спортивного 
азарта», переигрывали иностранных участников торгов. Поскольку 
такие ситуации происходили все чаще, то иностранным покупате-
лям, утратившим финансовые преимущества конца 1980–1990‑х 
годов (что фактически гарантировало им победу на торгах), участие 
в аукционах уже не доставляло прежней радости — и они стали менее 
активны [Пуликова, 2024].

Учитывая экономическую составляющую(10), художественные 
достоинства произведений (а также их значительное количество на 
рынке) и ностальгические чувства, понятно, почему в 2000‑е годы эти 
работы стали рассматриваться не только как произведения искусства, 

(8)	 На антикварном рынке возникло даже ироническое понятие «художники круга “Родной 
речи”», в действительности объективно отражавшее высокий интерес покупателей 
к произведениям классиков русского и советского искусства, репродукции которых 
можно было видеть в советских школьных учебниках.

(9)	 Сам Л. С. Шишкин в беседе с И. В. Пуликовой связал это, среди прочих причин, с по-
казом по телевидению музыкального фильма «Старые песни о главном» [Пуликова, 
2024], где советские песни исполнялись современными певцами, а яркий, «наряд-
ный» визуальный ряд создавал образ некоего идеального, «красивого и счастливого» 
Советского Союза.

(10)	 В отношении первого десятилетия XXI века в СМИ даже используется выражение 
«тучные нулевые», которое подчеркивает рост российской экономики в этот период 
и, соответственно, рост платежеспособной аудитории в том числе и на антикварном 
рынке.
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(1881–1963), А. Н. Самохвалов (1894–1971), ценились всегда; к тому же, 
после всплеска интереса к хрестоматийному соцреализму у покупате-
лей сформировался стабильный спрос на реалистическую живопись 
высокого качества [Пуликова, Соцреализм, 2013].

Вот некоторые примеры результатов продаж советского искусства 
на российских и международных аукционных торгах, которые дают 
представление о том, какие суммы и за какие именно произведения 
советского искусства платили покупатели в 2000–2010‑е годы на 
торгах:

1.� £1,762 млн. ($2,953 млн). Георгий Нисский. Над снегами. 1964. Sotheby’s, 

2014.

2. �£945,8 тыс. ($1,538 млн). Юрий Пименов. Праздник Первомая. 1950. 

Sotheby’s, 2010.

3. �£581,9 тыс. (25 млн руб.). Александр Дейнека. Девушка, завязывающая 

ленту. 1951. «Совком», 2008.

4. �£517,9 тыс. ($842 тыс.). Виктор Попков. Семья в июле. 1969. Sotheby’s, 

2010.

5. �£418,9 тыс. (18 млн руб.). Александр Дейнека. Бегущие девушки. 1941. 

«Совком», 2008.

6. �£418,9 тыс. (18 млн руб.). Александр Самохвалов. Портрет летчика. 1933. 

«Совком», 2008.

7. �£410 тыс. (14,5 млн руб.). Владимир Стожаров. Идет первый 

теплоход. 1965. Sotheby’s, 2014.

8. �£361 тыс. ($566 тыс.) Александр Герасимов. Натюрморт с розами. 1935. 

Sotheby’s, 2012 [Маркина, 2014].

Интерес коллекционеров к советскому искусству различных 
периодов, и в частности к искусству социалистического реализма 
(а также их платежеспособность), не остался без внимания профес-
сионалов международного арт-рынка. В 2014 году на международ-
ный рынок советского искусства вышла британская компания Red 
Art Galleries, специализирующаяся на искусстве Восточной Европы. 
Red Art Galleries — инициатива лондонской семьи Райнер (Rayner), 
владеющей одной из самых больших коллекций соцреализма на 
Западе (более 2 тыс. произведений). Первоочередной задачей ком-
пания ставила объединение крупнейших западных коллекционеров 
русского и украинского искусства и управление их коллекциями, со 

Ил. 3. Дейнека А.А. Бегущие девушки. 1941. 65 × 79 см. 
Холст, масло. Частное собрание. Источник: https://
sovcom.ru/auktsiony/auktsion-80-quot-triumf-
sotsrealizma-quot-25-oktyabrya-2008-g/begushchie-
devushki/
Fig. 3. Deyneka A.A. Running Girls. 1941. 65 × 79 cm. Oil 
on canvas. Private collection. Source: https://sovcom.ru/
auktsiony/auktsion-80-quot-triumf-sotsrealizma-quot-25-
oktyabrya-2008-g/begushchie-devushki/

Ил. 4. Самохвалов А.Н. Портрет летчика. 1933. 89 × 64 см. 
Холст, масло. Частное собрание. Источник: https://
sovcom.ru/auktsiony/proshedshie_auktsiony/auktsion-80-
quot-triumf-sotsrealizma-quot-25-oktyabrya-2008-g/portret-
letchika100967/
Fig. 4. Samokhvalov A.N. Portrait of a Pilot. 1933. 89 × 64 cm. 
Oil on canvas. Private collection. Source: https://sovcom.
ru/auktsiony/proshedshie_auktsiony/auktsion-80-quot-
triumf-sotsrealizma-quot-25-oktyabrya-2008-g/portret-
letchika100967/
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китайских художников, и особенно на плакатное искусство Китая, то оно практически 

повторяет тот путь, который прошел плакат в области социализма в России. Ну и раз-

умеется, то, что касается культа личности, все очень похоже. Начиная с 2020 года по 

известным причинам, из-за пандемии, китайцы перестали ездить, и многие галереи 

Санкт-Петербурга почти из-за этого закрылись, перешли в онлайн на платформу 

Bidspirit. Сегодня китайцы покупают на Bidspirit достаточно много и интенсивно. 

Они пережили момент, когда им был интересен советский соцреализм, и сейчас 

ищут все, что касается исключительно Китая. Очень хорошо продаются китайские 

плакаты соцреализма, которые накопились в России, в тех же санкт-петербургских 

галереях. Но, видимо, советским соцреализмом китайцы уже переболели» [цит. по: 

Пуликова, 2026].

Частные собрания, включающие произведения 
социалистического реализма, в публичном поле

2000‑е годы стали временем, когда новые коллекции, сформировав-
шиеся в 1990‑е годы, в том числе посвященные искусству социали-
стического реализма, стали появляться в публичном поле, причем 
коллекционеры не ограничивались исключительно сотрудничеством 
с музеями и предоставлением работ из своих собраний для включения 
в музейные проекты. Назовем три коллекции, которые по объемам, 
составу и тому, как с ними работали владельцы, стали знаковыми для 
отечественного собирательства начала XXI века.

Коллекция В. И. Некрасова

В конце 1990‑х — начале 2000‑х годов событием, которое привлек-
ло внимание даже людей, далеких от искусства, стало открытие 
в Москве одного из магазинов сети «Арбат Престиж» (торговавшего 
косметикой и парфюмерией), стены которого были плотно завешаны 
картинами советских художников, изображавшими жизнь советских 
людей 1930–1950‑х годов. Такой, возможно эксцентричный, но эф-
фектный способ репрезентации своей коллекции выбрал Владимир 
Ильич Некрасов, коллекционер и владелец торговой сети «Арбат 
Престиж».

Следует отметить, что собрание Владимира Некрасова не ограни-
чивалось произведениями социалистического реализма. «Фактически 

временем — превращение в европейский центр экспертизы, атрибуции 
и арт-консалтинга в сфере искусства стран бывшего СССР [Агунович, 
2014]. Таким образом, до конца 2019 года «соцреалистический» сектор 
рассматривался международным арт-рынком как имеющий потенциал 
и для инвестирования, и для краткосрочных финансовых операций.

Необходимо отметить, что в 2010‑е годы советский соцреализм заинтересовал 

китайские музеи и частных коллекционеров. Александр Киселевский (род. 1974), пре-

зидент и совладелец международного агрегатора аукционов Bidspirit, рассказывает: 

«До 2020 года действительно был устойчивый и, можно даже сказать, постоянно ра-

стущий спрос у китайцев на соцреализм. Причем покупали они в основном не онлайн, 

а живьем. Петербург весь работал на китайцев, доставались и подделывались работы 

по соцреализму, они практически продавались на килограммы. Объясняется это тем, 

что культуры в области социализма очень похожи. Если мы посмотрим на работы 

Ил. 5. Гринштейн И.Х. Москва с Пекином в дружбе нерушимой, дорога их светла и широка, 
и силы их в борьбе неодолимы, и дружба двух народов — на века. Плакат. Москва, Изогиз, 
1956. 56,5 × 80,5 см. Бумага, печать. Источник: https://search.rsl.ru/ru/record/01007907345
Fig. 5. Grinstein I.H. Moscow and Beijing Are in an Unbreakable Friendship, Their Road Is 
Bright and Wide, and Their Forces in the Struggle Are Invincible, and the Friendship of the Two 
Nations Is for Centuries. Poster. Moscow, Izogiz Publ., 1956. 56.5 × 80.5 cm. Print on paper. 
Source: https://search.rsl.ru/ru/record/01007907345
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Собрание пополнились произведениями Дмитрия Жилинского 
(1927–2019), Андрея Васнецова (1924–2009), Николая Андронова 
(1929–1998), что завершило формирование ряда монографических 
фондов отечественной живописи второй половины ХХ века. Важно 
также, что из коллекции Некрасова пришли и несколько знаковых 
работ региональных художников, в частности большое полотно 
«красноярского Матисса» Андрея Поздеева (1926–1998) «Иволга 
и Сокол (Кони)» (1971).

В коллекцию Государственного Русского музея в 2024 году посту-
пили (и были представлены на выставке) работы Аркадия Пластова, 
Сергея Герасимова (1885–1964), Юрия Непринцева (1909–1996), 
Виктора Попкова (1932–1974), Гелия Коржева, Владимира Игошева 
(1921–2007), Дмитрия Налбандяна, Виктора Цигаля (1916–2005), Якова 
Ромаса (1902–1969), Бориса Неменского (род. 1922), Бориса Яковлева 
(1890–1972), Николая Терпсихорова (1890–1960), Иосифа Рубанова 
(1903–1988) [Министерство культуры РФ, 2024].

это была не одна, а несколько самостоятельных коллекций: русский 
авангард, советская довоенная живопись, послевоенное искусство, 
семидесятники-восьмидесятники, в частности отличные работы Та-
тьяны Назаренко, Натальи Нестеровой. Некрасов сказал, что последнее 
время его увлекло современное актуальное искусство: например, он 
купил отливку “Хлебов” Анатолия Осмоловского» [цит по: Бельченко, 
2009], — вспоминал Михаил Каменский(12), осматривавший коллек-
цию в 2008 году.

Вся коллекция владельца «Арбат Престижа» Владимира Некрасова 
насчитывала около 7 тыс. единиц. Картины располагались в магазинах 
сети. Как несколько лет назад объяснял сам Некрасов, «…картины 
собраны по темам: где-то — соцреализм, где-то — о человеке, где-то 
работы посвящены защитникам Родины». Для управления коллек-
цией было создано отдельное предприятие — музей «Арбат Престиж» 
[Дуленкова, 2013].

По словам заведующей отделом живописи второй половины 
ХХ века Государственной Третьяковской галереи Натальи Алексан-
дровой, выставок, для которых Некрасов предоставлял полотна, было 
в ГТГ не меньше десятка [Бельченко, 2009].

В 2008 году коллекция Владимира Некрасова исчезла из публич-
ного поля зрения по обстоятельствам, не связанным с функциониро-
ванием арт-рынка(13). Информацию о ее составе можно получить из 
сообщений о поздних дарах коллекционера музеям.

В собрание Государственной Третьяковской галереи коллекционер 
передал 33 живописных и 2 графических работы Гелия Коржева [Па-
латкина, 2017]. 22 декабря 2017 года в Новой Третьяковке на Крымском 
Валу впервые в постоянной экспозиции был торжественно открыт 
именной зал мецената (№ 26). Музей также получил работы Татьяны 
Назаренко (род. 1944): «Пугачев» (1980) и «Первое лето» (1987). 

(12)	 Михаил Александрович Каменский (род. 1959) — российский искусствовед, куратор. 
С 2007 по 2016 — генеральный директор «Сотбис Россия-СНГ» (дочерняя компания 
аукционного дома Sotheby’s).

(13)	 В 2008 году против В. И. Некрасова было возбуждено уголовное дело об уклонении 
от уплаты налогов, что привело к закрытию магазинов и банкротству сети «Арбат 
Престиж».

Ил. 6. Назаренко Т.Г. Пугачев. 1980. 180 × 300 см. Холст, масло. Государственная 
Третьяковская галерея, Москва
Fig. 6. Nazarenko T.G. Pugachev. 1980. 180 × 300 cm. Oil on canvas. State Tretyakov Gallery, 
Moscow
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о реалистической школе живописи не было бы полным [Пуликова, 
2016]. Современная исследовательница указывает на различия в ми-
ровоззренческой позиции разных поколений: «Художники 1970‑х гг., 
особенно молодое поколение, воспитанное в мирные послевоенные 
годы, уже отличались от творцов 1930–1950‑х гг., готовых к быстрой 
мобилизации и немедленному ответу на требование социального 
заказа» [Лисицина, 2024, с. 519].

Следует назвать несколько значительных выставочных проектов 
ИРРИ, дающих дополнительную информацию о составе коллекции: 
«Гелий Коржев. Библия глазами соцреалиста» (Москва, 2012); «Уроки 
рисования. К 190‑летию Строгановской академии» (Москва, 2015); 
«Александр Лабас. Октябрь» (Москва, 2017); «Нисский. Горизонт» 
(Москва, 2018).

Музей также реализовывал крупные выездные выставочные 
проекты, среди которых Soviet Art. Soviet Sport (Лондон, Sotheby’s, 
декабрь 2013 — январь 2014), Russia on the Road. 1920–1990 (Рим, 
Palazzo delle Esposizioni, октябрь — декабрь 2016).

Коллекция А. Н. Ананьева

Алексей Николаевич Ананьев (род. 1964) начал приобретать произве-
дения для своей коллекции в 2000 году, а в 2011‑м открыл двери для 
посетителей «Институт русского реалистического искусства» (ИРРИ, 
Москва), основанный Ананьевым на базе этого собрания. ИРРИ, 
позиционировавший себя как частный музей (учреждение культу-
ры), был оборудован в соответствии со стандартами, отвечающими 
музейным требованиям, в том числе с учетом обеспечения комфорт-
ного пребывания посетителей с ограниченными возможностями 
(пандус, лифт, мобильный гардероб). Общий объем коллекции ИРРИ 
составлял около 6500 произведений русской, советской живописи 
и работ современных авторов, при этом в экспозиции, занимающей 
три этажа и 4500 кв. м, представлено около 500 картин. «Мой подход 
состоял в том, чтобы создать музей национального уровня, посвя-
щенный советскому и русскому реалистическому искусству XX века. 
В первую очередь середины, второй половины XX века. С тем чтобы 
максимально полно показать направления и школы, в рамках которых 
работали художники. Сделать то, что стало бы значимым дополнением 
и расширением экспозиций Третьяковской галереи и Русского музея» 
[цит. по: Жиляева, 2020, с. 120], — рассказывал в интервью журналу 
Forbes основатель музея.

Коллекция ИРРИ включала работы художников сурового стиля 
(Виктора Иванова (род. 1924), Гелия Коржева, Виктора Попкова, Дми-
трия Жилинского, Николая Андронова, Павла Никонова (1930–2025), 
мастеров владимирской школы, произведения братьев С.П. и А. П. Тка-
чевых (1922–2022, 1925–2025), Валентина Сидорова (1928–2021), 
Игоря Попова (1927–1999), Вячеслава Забелина (1935–2021), Альберта 
Папикяна (1926–1977), Эдуарда Браговского (1923–2010), Ивана Со-
рокина (1922–2004), а также Евсея Моисеенко (1916–1988), Андрея 
Мыльникова (1919–2012), Алексея Грицая (1914–1998) и Александра 
Грицая (1950–1988), Вадима Дементьева (род. 1943), Михаила Изотова 
(1956–2023), Вячеслава Стекольщикова (род. 1938). Авторы второй 
половины XX века были широко представлены в собрании ИРРИ, но, 
с точки зрения основателя музея, без работ их учителей — Аркадия Пла-
стова, Игоря Грабаря (1871–1960), Александра Герасимова, Исаака Брод-
ского (1883–1939), Сергея Герасимова (1885–1964) — представление 

Ил. 7. Вид зала с экспозицией соцреализма в Институте русского реалистического 
искусства. Москва, 2016. Фото: А.Б. Поминов. Источник: личный архив А.Б. Поминова
Fig. 7. Exhibition view with socialist realism at the Institute of Russian Realist Art. Moscow, 2016. 
Photo: A.B. Pominov. Source: private archive of A.B. Pominov
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Коллекция А. В. Филатова

Собрание Андрея Васильевича Филатова (род. 1971) не имеет стацио-
нарной площадки в России, однако активная выставочная стратегия 
коллекционера дала возможность достаточно подробно познакомиться 
с составом коллекции. Собрание начало формироваться в 2008 году, 
в 2012 году был основан Aрт-фонд семьи Филатовых (сейчас — фонд 
Art Russe); в собрании Фонда Art Russe около 400 работ русских и со-
ветских художников. Сам коллекционер так характеризует политику 
формирования коллекции:

Если говорить о художественной стороне вопроса, то у меня разные критерии 

выбора работ для личной коллекции и для собрания фонда. Для себя я покупаю то, 

что мне нравится. Это могут быть и произведения современных авторов, и работы 

художников и скульпторов, созданные до 1917 года. А у фонда задача другая: при-

обретать и показывать во всем мире знаковые вещи определенного исторического 

периода — с 1917 по 1991 год — времени, когда существовал Советский Союз. <…> 

С помощью фонда я стараюсь показать искусство целой эпохи, которое мир раньше 

или не видел, или не до конца знал. <…>Я бы сказал, что главный мотив, который мною 

движет, — это любовь к утраченной Родине. Я был молодым человеком, жил в Совет-

ском Союзе, в стране, которая потом исчезла, распалась. Я помню ту культурную среду, 

в которой я сформировался, она мне нравилась. Это была моя Родина, которая мне 

дорога. <…> Октябрьская революция, события 1917 года до сих пор оказывают влияние 

на весь мир. Это был взрыв энергии, вызванный разными причинами: и социальной 

несправедливостью, и накопившейся потребностью в общественных и политических 

изменениях. Сегодня левая идеология никуда ни ушла; левая эстетика, во многом 

порожденная русской революцией, набирает мощь во всем мире, это не локальное 

явление, а глобальное [цит. по: Пуликова, Андрей Филатов, 2013].

В коллекцию А. В. Филатова и фонда Art Russe входят работы 
Владимира Серова (1910–1968), Мая Данцига (1930–2017), Федота 
Сычкова (1870–1958), Николая Фешина (1881–1955), Федора Решет-
никова (1908–1988), Александра Лактионова, произведения Юрия 
Кугача (1917–2013), Александра Герасимова, Константина Коровина 
(1861–1939), Гелия Коржева, Веры Мухиной (1889–1953), Аркадия 
Пластова, Николая Рериха (1874–1947), Виктора Попкова и др.

Среди российских и международных выставочных проектов 
А. В. Филатова и его фонда следует отметить организованные совместно 

ИРРИ постоянно предоставлял картины из собственной коллек-
ции на выставки государственных музеев, среди которых Государ-
ственная Третьяковская галерея, Государственный Русский музей, 
РОСИЗО (Москва), Российская академия художеств (Москва), ВДНХ 
(Москва), МВЦ «Рабочий и колхозница» (Москва), Государственный 
исторический музей. Кроме предоставления картин, Третьяковская 
галерея получила от ИРРИ частичное финансирование выставки 
работ Гелия Коржева(14).

Деятельность Института русского реалистического искусства не 
ведется с июня 2019 года(15).

(14)	 Информация представлена на основании данных официального сайта ИРРИ rusrealart.ru 
за 2018 год (в настоящее время недоступен).

(15)	 На имущество и активы А.Н. и Д. Н. Ананьевых наложен арест в рамках иска о взыска-
нии убытков (речь в том числе идет о картинах, принадлежащих Алексею Ананьеву 
и находящихся в оперативном управлении Института русского реалистического 
искусства).

Ил. 8. Нисский Г.Г. Над снегами. 1964. 87 × 165 см. Частное собрание. Источник: https://
avatars.mds.yandex.net/get-pdb/2078924/9f2c6cf2-f2e2-43b9-a246-120875813a2b/
s1200?webp=false
Fig. 8. Nissky G.G. Over the Snow. 1964. 87 × 165 cm. Private collection. Source: https://avatars.mds.
yandex.net/get-pdb/2078924/9f2c6cf2-f2e2-43b9-a246-120875813a2b/s1200?webp=false
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Заключение

Увлеченность отечественных коллекционеров, движимых разными 
причинами, но с общим интересом к советской эпохе, которая с их 
точки зрения максимально нашла свое отражение в искусстве соцреа-
лизма, оказала значительное влияние на формирование и поддержа-
ние внимания (как частных собирателей, так, в определенной степени, 
и музейных специалистов) к искусству мастеров социалистического 
реализма. Коллекционеры располагали средствами и в значитель-
ной степени формировали восходящий тренд на рынке, увлекая 
других собирателей, привлекая внимание к этой теме. В данном 
случае энергия и личные предпочтения частных коллекционеров 
послужили сохранению и популяризации разделов отечественного 
искусства, которые могут быть предметом дискуссии и заслуживать 
неоднозначных оценок, но являются неотъемлемой частью исто-
рии национального искусства, позволяя видеть ее развитие во всей 
сложности и полноте.

Изучая различные периоды постсоветского коллекционирования 
искусства соцреализма, можно отметить, что определенная часть 
собирателей произведений этого направления проходила периоды 
увлечения, если так можно выразиться, именно «символикой», ар-
хетипами эпохи. Другие находили в работах соцреалистов образы, 
близкие исторически, эмоционально или даже биографически, но 
в итоге бо́льшая часть покупателей искусства соцреализма оценила 
работы нейтрального характера, но высокого художественного уровня, 
созданные авторами, учившимися у классиков русского изобрази-
тельного искусства. Портреты вождей работы Александра Герасимова 
сегодня могут не найти массовой коллекционерской аудитории, но 
его же кисти натюрморт с сиренью на окне деревенского дома или 
сельский пейзаж вызовет значительный интерес — именно как про-
изведение классического русского искусства..

Отмеченная тенденция вполне укладывается в традиционную 
модель формирования и трансформации интереса коллекционеров 
любых других разделов изобразительного искусства, когда прио-
ритетным для широкой коллекционерской аудитории становится 
художественный уровень произведения, что не исключает, безус-
ловно, интереса к локальной тематике, сюжетам и символам, а также 

с РОСИЗО в 2014 году в Венеции и Лондоне выставки Виктора Попкова 
из собрания фонда, Третьяковской галереи, Русского музея и других 
институций (вслед за аналогичной выставкой, организованной в Мо-
скве). В 2015 году в лондонской галерее Saatchi на выставке «Наследие 
Второй мировой войны в русском искусстве» были показаны работы 
1940–1980‑х годов, написанные советскими художниками о войне 
(от Александра Лактионова до Гелия Коржева) [В Лондоне, 2015]. При 
поддержке фонда Art Russe прошли выставки живописи Николая 
Фешина в Художественном музее Фрай в Сиэтле и Государственной 
Третьяковской галерее в Москве; в 2015 году в Абу-Даби была открыта 
экспозиция из коллекции фонда — первая крупная выставка русского 
и советского искусства на Ближнем Востоке [Маркина, 2015].

Ил. 9. Попков В.Е. Натюрморт с лоскутным одеялом. 1968. Холст, масло. 165 × 190 см. 
Собрание Фонда Art Russe. Источник: http://artpoisk.info/museum/chastnaya_kollekciya/popkov_
viktor_efimovich_1932/natyurmort_s_loskutnym_odeyalom/
Fig. 9. Popkov V.E. Still Life with a Patchwork Quilt. 1968. Oil on canvas.165 × 190 cm. Collection of 
the Art Russe Foundation. Source: http://artpoisk.info/museum/chastnaya_kollekciya/popkov_viktor_
efimovich_1932/natyurmort_s_loskutnym_odeyalom/
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Ил. 10. Герасимов А.М. Стадо. 1959. Холст, масло. 124 × 185,5 см. Частная коллекция. 
Источник: https://artchive.ru/artists/1980~Aleksandr_Mikhajlovich_Gerasimov/
works/513362~Kolkhoznoe_stado_Stalin_i_Voroshilov_v_Kremle
Fig. 10. Gerasimov A.M. Herd. 1959. Oil on canvas. 124 × 185.5 cm. Private collection. Source: 
https://artchive.ru/artists/1980~Aleksandr_Mikhajlovich_Gerasimov/works/513362~Kolkhoznoe_
stado_Stalin_i_Voroshilov_v_Kremle
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