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Аннотация. Мстислав Добужинский (1875–1957) рисовал для жур-
нала «Шут» на протяжении 1902 года. Ему принадлежит авторство 
заставки для раздела «Не-дельные наброски», а также рисунков для 
сатирического раздела «Злобы дня». Они позволяют проследить 
генезис творческого метода художника в самом начале его самостоя-
тельного пути. Этот круг произведений известен, но он впервые стал 
объектом специального рассмотрения в контексте истории искусства, 
что определяет и новизну, и актуальность данного исследования.

Выявлено три направления творческих поисков Добужинского, 
получивших отражение в его рисунках для журнала «Шут». Первое 
из них связано с  повторением приемов мюнхенской журнальной 
графики. Второе определяется обращением Добужинского к рисун-
кам Анри Тулуз-Лотрека. Установлено, что внимание начинающего 
художника было сосредоточено на печатной графике, из которой он 
заимствовал приемы изображения фигур. Выдвинута гипотеза, что 
знакомство Добужинского с  афишами Тулуз-Лотрека состоялось 
в Петербурге благодаря изданию Les Maîtres de l’affiche (1893–1895). 
Третье направление определяется созданием графических образов 
памятников архитектуры, видов непарадного и даже промышлен-
ного Петербурга.

Автор приходит к выводу, что обращение Добужинского к прие-
мам журнальной графики югендстиля и  печатной графики Тулуз-
Лотрека завершило ученический период его творчества, эти на-
правления не получили продолжения. К  трем аспектам образа 
Петербурга, получившим отражение в рисунках для журнала «Шут», 
он обращался в дальнейшем на протяжении многих лет. В  целом, 
рисунки Добужинского для журнала «Шут» внесли вклад в становле-
ние стиля модерн в России.

Abstract. Mstislav Dobuzhinsky (1875–1957) drew for the Shut (Jester) 
magazine throughout 1902. He created the cover for the ‘Weekly Sketch-
es’ section, as well as drawings for the satirical section ‘Troubles of the 
Day’. They allow to trace the genesis of the artist’s creative method from 
the very beginning of his career. These works are well-known, but it is 
the first time they have been the subject of a  dedicated examination 
within the context of art history, which determines both the novelty and 
relevance of this study.

Three directions in Dobuzhinsky’s creative explorations have been 
identified, reflected in his drawings for the Shut magazine. The first in-
volves replication of the techniques of Munich magazine graphics. The 
second is defined by Dobuzhinsky’s turn to the drawings by Henri 
Toulouse-Lautrec. It has been established that the aspiring artist’s at-
tention was focused on printed graphics, from which he borrowed tech-
niques for depicting figures. It has been hypothesized that Dobuzhin-
sky’s acquaintance with Toulouse-Lautrec’s posters took place in 
St. Petersburg through the publication Les Maîtres de l’affiche (1893–
1895). The third direction is determined by the creation of graphic imag-
es of architectural monuments, views of the informal and even industri-
al St. Petersburg.

The author concludes that Dobuzhinsky’s embrace of the techniques 
of Art Nouveau magazine graphics and the prints of Toulouse-Lautrec 
marked the end of his early period, as the trends were not pursued fur-
ther. He continued to explore the three aspects of St. Petersburg’s image, 
reflected in his drawings for the Shut magazine, over the course of many 
years. Generally, Dobuzhinsky’s drawings for the Shut magazine contrib-
uted to the development of Art Nouveau in Russia.
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Введение

Тема рисунков Мстислава Валериановича Добужинского (1875–1957) 
для петербургского сатирического еженедельника «Шут» не нова. 
Этот непродолжительный период в самом начале самостоятельной 
деятельности художника получил невысокую оценку Г. И. Чугунова, 
крупного исследователя наследия Добужинского. Он охарактеризовал 
рисунки как ученические, в которых мастер еще только искал свою 
манеру, находясь под влиянием мюнхенской журнальной графики 
югендстиля [Чугунов, 1984, с. 223–224]. Справедливость данной 
оценки в целом не вызывает сомнений. Однако более внимательное 
рассмотрение первых самостоятельных работ художника, чем это было 
предпринято ранее, к тому же предназначенных для публикации сразу 
после их создания, позволяет увидеть начало процесса становления 
его мастерства. Выявление свидетельств этого процесса в рисунках 
Добужинского для «Шута» составляет задачу настоящей работы.

Мстислав Добужинский рисовал для еженедельника «Шут» недолго, 
с января по ноябрь 1902 года. Тогда он познакомился с Александром 
Бенуа и другими участниками петербургского объединения «Мир 
искусства», был принят в его члены, и в декабре 1902 года виньетки 
молодого художника впервые появились на страницах одноименного 
журнала. В это время Добужинский, юрист по образованию, уже год 
служил в Министерстве путей сообщения, занимаясь искусством 
в свободное время. Его сослуживцем и сверстником был Владимир 
Мазуркевич (1871–1942), тоже юрист, а также поэт, прозаик, пере-
водчик и драматург. Он сотрудничал в «Шуте» и, увидев однажды 
карикатуру Добужинского на одного из сотрудников министерства, 
предложил ему вместе вести в журнале литературный раздел «Не-дель-
ные наброски». В воспоминаниях Добужинский негативно отозвался 
о названии раздела: «…Это казалось, вероятно, ужасно остроумным» 
[Добужинский, 1987, с. 176]. Однако постоянный заработок, в котором 
нуждался начинающий художник, перевесил сомнения, и он стал 
сотрудничать «инкогнито», спрятавшись под монограммой «МД», 
в «этом пошловатом издании» [Добужинский, 1987, с. 176].

Небольшой по объему (16 страниц вместе с рекламой), «Шут» вы-
ходил с 1879 по 1914 год, сначала, до 1897 года, под названием «Шут: 
художественный журнал карикатур», а после — «Шут: художественный 

журнал с карикатурами». В нем публиковались карикатуры, в том числе 
цветные, а также рассказы, стихи, новости из провинции, освещались 
общественные события [Журавлева, 2021, с. 153]. Редактором этого 
издания в 1902 году был Роман Голике, основатель крупного изда-
тельского товарищества «Голике и Вильборг», уделявший внимание 
художественной стороне журнала. При нем количество цветной гра-
фики возросло, что вызвало увеличение продаж и рост популярности 
издания [Журавлева, 2021, с. 153]. Помимо Добужинского, на страницах 
«Шута» в это время публиковались рисунки молодых тогда художни-
ков, внесших вклад в модернизм в России, таких как Сергей Чехонин, 
Николай Радлов, Иван Билибин, Игорь Грабарь, Владимир Левитский. 
Не все подписывали свои работы, например Грабарь скрывал свое 
участие в «Шуте»(1) и очень корил за участие в данном издании своего 
приятеля Добужинского (который считал его своим наставником), 
называя это «дурным тоном» [Добужинский, 1987, с. 177].

Сотрудничество Добужинского с «Шутом» началось с заставки для 
раздела «Не-дельные заметки», которая была напечатана уже во втором 
номере за 1902 год, и далее в половине номеров за этот год, а также 
и в 1903 году. Заставка представляет собой рисунок горизонтального 
формата с изображением шута, который пишет, сидя за столом. Он 
своего рода энтомолог, перед ним расставлены иголки с наколотыми на 
них мужчинами, один из которых даже с крыльями мотылька, а слева 
от шута стоит банка, в которой заключены две живые балерины. Банка 
закрыта куском ткани с дырками для поступления в нее воздуха. Этот 
образ явно восходит к детским воспоминаниям Добужинского, когда 
он ловил «экспонаты» для своей и отцовской коллекций насекомых, 
наблюдал за ними [Добужинский, 1987, с. 47–48].

Примечательно, что другая половина номеров за 1902 год содержит 
заставку к тому же разделу, но в виде горизонтального рисунка водяных 
лилий, на которых сидят стрекоза и улитка, работы неустановленного 
автора. Она появилась на страницах журнала годом ранее. В отличие 
от заставки Добужинского, заставка с лилиями не имеет отношения 

(1)	 На страницах своих воспоминаний И. Грабарь уделил несколько страниц работе 
в юмористических журналах, в том числе в «Шуте», для которых он рисовал и сочинял 
подписи к рисункам других художников, но оговорился, что делал это — как, впрочем, 
и Добужинский — для заработка [Грабарь, 2001, с. 62–65].
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во время пребывания Добужинского в Германии такие рамки были 
опубликованы в номерах третьем и шестом еженедельника Jugend 
за 1901 год.

В рисунке Добужинского ветвей всего четыре, они переданы од-
ной линией, которая в изображении основания деревьев играет роль 
контура. Концы ветвей с редкими листьями и соцветиями изображены 
единственной линией, из-за чего они выглядят очень тонкими и не-
весомыми. Аналоги этого рисунка также можно видеть на страницах 
еженедельника Jugend, например в № 12 за 1900 год. Однако в рисунке 
Добужинского линия, которой переданы концы ветвей, становится 
как будто дрожащей, еще не оформившейся в процессе роста. Такую 
линию можно встретить еще в нескольких рисунках Добужинского, 
например, в рамке рисунка «Злобы дня» (№ 12). Именно эта линия, по 
всей видимости, заслужила от Г. И. Чугунова определение «дряблой», 

к содержанию раздела, но наглядно свидетельствует об ориентации 
петербургского издания на мюнхенские сатирические еженедельники 
Jugend и Simplicissimus, наполненные декоративными рисунками 
в югендстиле, в том числе с изображениями популярных в рубежную 
эпоху водяных цветов. В качестве примера здесь можно вспомнить 
рисунок концовки Георга Доджа (George Ernest Dodge, 1863–1898) 
с тремя желтыми кувшинками, выполненный насыщенной черной 
линией-контуром, в четвертом номере журнала Jugend за 1899 год.

Югендстиль

Традиции мюнхенской журнальной графики прежде всего привлекают 
внимание в рисунках Добужинского для художественной рубрики 
«Злобы дня» (иногда она имеет другое, но близкое название), которую 
он вел в «Шуте» начиная с № 7 за 1902 год. Рубрика представляла со-
бой страницу с несколькими небольшими рисунками на одну из тем 
(политика, общественные или культурные события), объединенными 
единой рамкой. Эта рамка разнится в номерах и очень показательна 
для процесса освоения Добужинским стиля мюнхенского модерна 
в рисунке. Его знакомство с югендстилем состоялось немногим ранее 
начала сотрудничества в «Шуте».

Два года, с осени 1899-го по весну 1901-го, после окончания 
Санкт-Петербургского университета Добужинский провел в Мюнхене, 
занимаясь в частных художественных школах. В Германии он позна-
комился с мюнхенскими сатирическими журналами, наполненными 
рисунками в стиле модерн. Будущий художник особенно выделял 
работы Томаса Теодора Хейне и Юлиуса Дитца [Добужинский, 1987, 
с. 157]. В воспоминаниях он признался, что еще в Германии начал 
делать рисунки в стиле журнальной графики мюнхенского модерна 
и даже отправил один в журнал Jugend, но получил вежливый отказ 
[Добужинский, 1987, с. 127].

Сотрудничая в «Шуте», начинающий художник смог реализовать 
свое увлечение югендстилем. Так, в рисунке «Что было и что будет. 
Наступление летнего сезона» (№ 16) рамку, объединяющую карика-
туры, образуют два дерева, переплетенные ветвями.

Это характерный декоративный мотив югендстиля, широко 
представленный на страницах мюнхенских журналов. Например, 

Ил. 1. Добужинский М.В. Что было и что будет. 
Начало летнего сезона. Рисунок. Источник: 
Шут. 1902. № 16. С. 9
Fig. 1. Dobuzhinsky M.V. What Was and What 
Will Be. The Beginning of the Summer Season. 
Drawing. Source: Shut [Jester], 1902, no. 16, p. 9
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«Наше автомобильное движение» из рисунка «Что есть. Что будет» 
[Завьялова, 2022, с. 294].

Несмотря на новаторство «инфернальных» мотивов в декора-
тивных рисунках, Добужинский продолжал и буквально следовать 
традициям мюнхенской журнальной графики. Так, орнамент из 
морских обитателей — рыб и, наверное, медуз(2) с антропоморф-
ными чертами, в традициях югендстиля он расположил в центре 
рисунка «Злободневное» (№ 11). Ближайшим аналогом персонажей 

(2)	 Сделать предположение, что в данном рисунке изображены медузы, позволяет таблица 
№ 89 «Дискомедузы» из альбома цветных литографий Эрнста Геккеля «Красота форм 
в природе» (1902). Добужинский обращался к этому изданию в 1907 году при работе 
над рисунком для обложки романа Федора Сологуба «Мелкий бес» [Завьялова, 2024, 
с. 49–50].

так как художник, по мнению исследователя, «еще не пробудил свои 
возможности» [Чугунов, 1984, с. 224]. Появление подвижной линии не 
всегда оправдано растительными мотивами в декоративных рамках. 
В этом случае тонкая линия с небольшими изгибами действительно 
производит впечатление дряблой. Однако неудачные решения тоже 
показательны для становления художественного почерка мастера.

Здесь нужно напомнить, что в том же 1902 году Добужинский 
сделал рисунки «Петербург. Фонтанка. Летний дворец Петра I» и «Пе-
тербург. Александринский театр» для «открытых писем» издательства 
Общины Святой Евгении. Оба рисунка выполнены четкой уверенной 
линией, которой создан контур, являющийся особым выразительным 
приемом. Кроме того, рисование для «Шута» требовало технической 
подготовки: «…меня занимало выдумывать общую страничную ком-
позицию и упражняться в чистоте штриха. Приходилось рисовать 
литографской тушью, острым пером на тонкой кальке, и это требовало 
большой аккуратности» [Добужинский, 1987, с. 176], — вспоминал 
Добужинский. Грабарь также вспоминал процесс рисования, добав-
ляя, что калька была скользкой, по ней было трудно водить пером, 
«дававшим то пропуски в контуре, то кляксы» [Грабарь, 2001, с. 64–65]. 
Поэтому можно предположить, что «дрожащая» линия Добужинско-
го, которой он рисовал окончания ветвей в декоративных рамках, 
была сделана сознательно, что позволило передать процесс роста 
растения. Примечательно, что похожими линиями, очень тонкими 
и изогнутыми, Добужинский изобразил льдины во время ледохода 
на Неве в сатире «Петербургская весна. Полярный лед идет!» из ри-
сунка «Злобы дня» (№ 18). Несмотря на контурный рисунок, льдины 
производят впечатление подтаявших. Рамка, в которую помещен этот 
рисунок, традиционно содержит условно растительное основание 
с небольшими декоративными изгибами.

Большой интерес для выявления процесса освоения Добужинским 
приемов графики югендстиля представляют рамки рисунка в № 19 
и близкого ему по значению сатирического рисунка «Что есть. Что бу-
дет» (№ 20), в которых художник использовал мотивы, напоминающие 
части насекомых и одновременно кожистых дьявольских крыльев.

Они не имеют аналогов в графике мюнхенских журналов. Об 
«инфернальной» природе этих элементов свидетельствует № 666 на 
вагоне конки, запряженной двумя еле бредущими лошадями, в сатире 

Ил. 2. Добужинский М.В. Злобы дня. Рисунок. 
Источник: Шут. 1902. № 19. С. 10
Fig. 2. Dobuzhinsky M.V. Troubles of the Day. 
Drawing. Source: Shut [Jester], 1902, no. 19, p. 10
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числе вина, представленных с добрым юмором [Hook, Poltimore, 1986, 
p. 443]. Ярким примером картин этого жанра могут служить работы 
немецких живописцев Эдуарда фон Грютцнера (Eduard von Grützner, 
1846–1925), Макса Теди (Max Thedy, 1858–1924) и австрийца Херма-
на Керна (Hermann Kern, 1838–1912), с которыми Добужинский мог 
познакомиться в Германии.

Все рисунки выдержаны в стилистике югендстиля, но особенно 
показательна виньетка-концовка, центральное изображение кото-
рой — портрет барона с ослиными ушами и пляшущие вокруг него 
монахи — обрамляют два тонких, изогнутых дерева, как в рамках 
и других рисунков в рубрике «Злобы дня». Однако из содержания 
следует, что это дубы. Также нужно особо отметить силуэтный рисунок-
портрет барона и монаха Евстафия, в котором очертания профилей 
героев ярко и наглядно отображают их характеры. Этот рисунок 
предвосхитил на пятнадцать лет силуэтные виньетки Добужинского 
из ансамбля украшений к повести Михаила Кузмина «Чудесная жизнь 
Иосифа Бальзамо, графа Калиостро» (1918).

Печатная графика Анри Тулуз-Лотрека

Во время пребывания в Германии Добужинский посетил Париж в конце 
апреля 1901 года, где познакомился с искусством Анри Тулуз-Лотрека: 
«На Больших бульварах (тогда это было самое модное место) я мог 
видеть нарядные туалеты дам, dernier cris тогдашней моды (боль-
шие шляпы, длинные платья, кружевные летние зонтики — Тулуз-
Лотрек!). Я уже и тогда, в первый раз в Париже, любил сесть за столик 
у какого-нибудь кафе и просто глазеть на прохожих… — так всегда была 
занимательна и так необыкновенно живописна парижская улица…» 
[Добужинский, 1987, с. 168], — вспоминал художник. В сатире Concours 
hippique («Конное представление») в № 10 Добужинский изобразил 
головки дам в больших шляпах, из-за которых художника совсем не 
видно. Они явно нарисованы по воспоминаниям о парижских впе-
чатлениях, так как во время первого путешествия в столицу Франции 
начинающий художник еще не делал уличные зарисовки в альбом 
[Добужинский, 1987, с. 169].

Здесь возникает закономерный вопрос об источниках, благодаря 
которым Добужинский познакомился с произведениями, и какими 

этого орнамента может быть рисунок Haifisch («Акула») австрий-
ского художника Раймонда Гермелы (Raimund Germela, 1868–1945) 
с антропоморфными рыбами в журнале Jugend (№ 13, 1899). Он со-
провождает стихотворение Schicksal («Судьба») немецкого писателя 
Альберта Маттаи (Albert Matthai, 1853–1924), который в это время 
был редактором данного журнала. В рисунке Добужинского тема 
воды и ее обитателей, представленная в орнаменте, перекликается 
с сатирой «Единственный способ проехать по железным дорогам 
без опасности быть укокошенным», в которой изображен человек, 
плывущий в ящике по воде.

Рассматривая обращение Добужинского к мотивам мюнхенской 
журнальной графики, нельзя обойти вниманием сатиру на дачные 
театры «В виду дождливого времени намечается большой урожай 
грибов» с изображением грибной поляны в № 25. Грибы встречаются 
в рисунках художников модерна, в том числе мастеров мюнхенской 
журнальной графики. Среди них вспоминается прежде всего рисунок 
Адольфа Хёфера (Adolf Höfer, 1869–1927) Rothkäppchen («Красная 
Шапочка») в журнале Jugend (№ 48, 1896). Там лес дан очень условно 
крупными обобщенными деталями, очерченными тонким контуром, 
а также изображены многочисленные грибы с красными шляпками. 
Добужинский изобразил грибную поляну аналогичным образом 
в своем рисунке, но этот опыт остался единичным в его творчестве.

Рассматривая обращение Добужинского к графике югендстиля, 
нужно сказать несколько слов о его оформлении юмористической 
поэмы Владимира Мазуркевича «Последний посев (из монастыр-
ских хроник)», повествующей о том, как монахи обманули барона, 
решившего забрать их виноградник. Поэма была опубликована 
в «Шуте» (№ 45) в конце 1902 года и занимает две страницы — лист 
с обеих сторон. Оформление Добужинского представляет собой восемь 
разных по размеру и форме юмористических виньеток, расположен-
ных по четыре на странице между строфами текста. Они буквально 
отображают текст, так что являются одновременно иллюстрациями. 
Первая виньетка выполняет роль заставки, так как включает в себя 
еще и название поэмы. Монахи, производящие и потребляющие 
вино, судя по штопорам за их поясами, напоминают героев попу-
лярных в Европе во второй половине XIX — начале XX века картин со 
сценами из жизни монахов — поклонников земных радостей, в том 
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тот факт, что Бенуа еще в Петербурге был обладателем афиши (или 
репродукции с нее) Теофиля-Александра Стейнлена Lait pur stérilisé 
de la Vingeanne (1894) с тремя разноцветными кошками [Бенуа, 1993, 
с. 116]. Она была издана в альбоме Les Maîtres de l’affiche на таблице 
под номером 95. Нельзя исключать, что Добужинский также позна-
комился с этим изданием еще в Петербурге. Кроме того, в Мюнхене 
его возможности увидеть афиши по рисункам Тулуз-Лотрека значи-
тельно расширились.

Художественный метод рисунков Анри Тулуз-Лотрека, особенно 
для афиш, отличает внимание к выразительности поз, жестов, костю-
мов изображаемых персонажей [Thomson, Cate, Chapin, 2005, p. 51]. 
Для их передачи он использовал сложные ракурсы, четкий контур, 
контраст между пустым и заполненным пространством листа, став 
одним из ярчайших мастеров французского модернизма. Широкое 
тиражирование его графических произведений, прежде всего афиш, 
снискало им популярность далеко за пределами Франции. Этому 
во многом способствовало распространение цветной литографии, 
которая стала лидировать благодаря ряду технических новшеств 
в конце XIX века среди других техник [Поляков, 2002, с. 55]. Более 
того, язык массовой цветной литографии — обобщенные по силуэту 
формы, построенные на сплошных заливках чистой краски, — оказался 
чрезвычайно близок стилистике модерна [Поляков, 2002, с. 55].

Не только знакомство, но и увлечение печатной графикой 
Тулуз-Лотрека получило отражение в творчестве Добужинского уже 
в 1902 году в рисунке «Город пышный, город бедный…».

В нем художник изобразил вид набережной Фонтанки около 
Семеновского моста [Завьялова, 2019, с. 528], по которому идут 
прохожие: городовой (судя по погонам с двумя гомбочками — метал-
лическими деталями округлой формы), старуха, молодая женщина 
в большой шляпе. Ее костюм напоминает наряды, которые при-
влекали внимание Добужинского в Париже, но меховой воротник 
и муфточка не оставляют сомнений, что это жительница Петербурга. 
Она словно выглядывает из-за края листа, при этом вся ее фигура 
выгнута. Подобный изгиб напоминает фигуру танцовщицы в рисунке 
Тулуз-Лотрека для афиши Jane Avril (1899). Судя по дате издания этой 
афиши, Добужинский мог увидеть ее еще в Германии перед поездкой 
в Париж. О его обращении к афишам при создании этого рисунка 

именно, Тулуз-Лотрека. Важное свидетельство об одном из путей 
знакомства русских художников с ними оставил Александр Бенуа. Он 
приехал в Париж немного раньше Добужинского, осенью 1896 года. 
Бенуа вспоминал, что тогда начинали входить в моду художественные 
афиши [Бенуа, 1993, с. 116]. Одной из первых его парижских покупок 
стала афиша Тулуз-Лотрека кабаре Le Divan Japonais (1892–1894): его 
печатной графикой Бенуа увлекся еще в Петербурге «по воспроизве-
дениям» [Бенуа, 1993, с. 133]. Эти слова дают основание для предпо-
ложения, что знакомство Добужинского с искусством Тулуз-Лотрека 
произошло точно так же.

Бенуа познакомился с афишами Тулуз-Лотрека благодаря, по 
всей видимости, альбомам таблиц Les Maîtres de l’affiche (1893–1895), 
в которых было опубликовано пять афиш художника, Le Divan Japonais 
вошла туда под номером два. В пользу этой гипотезы свидетельствует 

Ил. 3. Добужинский М.В. Злобы дня. Рисунок. 
Источник: Шут. 1902, № 10. С. 10
Fig. 3. Dobuzhinsky M.V. Troubles of the Day. 
Drawing. Source: Shut [Jester], 1902, no. 10, p. 10
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как, например, афиша Jane Avril au Jardin de Paris (1893), входившая 
к тому же в издание Les Maîtres de l’affiche (таблица 110), или афиша 
Moulin Rouge. La Goulue (1891). Подобную фигуру танцовщицы можно 
видеть в сатире Добужинского «Трамвайные вопросы» из рисунка 
«Злобы дня» (№ 32). В нем художник изобразил и мужчину, изогну-
того в танце. Еще один мужчина в похожей позе за руку с женщиной 
в большой шляпе присутствует в сатире «Дикий танец, исполняемый 
петербуржцами во время гололедицы» в № 44.

Важно отметить, что Добужинский не копировал и не повторял 
рисунки Тулуз-Лотрека, он воспринял его принцип изображения 
фигур в сложных позах, переданных выразительным контуром. Од-
нако источник данного решения все равно узнаваем в его рисунках, 
и это, вероятно, послужило причиной отказа молодого петербургского 
художника от приемов французского мастера. Рисунки Добужинского 
для журнала «Шут» остались единственным эпизодом, известным на 
сегодняшний день, который свидетельствует о его обращении к гра-
фике Тулуз-Лотрека в своих творческих поисках.

Образ Петербурга

Рисунки Мстислава Добужинского для журнала «Шут» интересны еще 
и тем, что в них намечены пути становления самобытного образа 
Петербурга, который художник воплотил в своем искусстве. Здесь, 
прежде всего, нужно вспомнить рисунок «Город пышный, город 
бедный…», уже упоминавшийся выше. В нем изображен вид на клас-
сицистический ансамбль набережной Фонтанки с нечетной стороны 
около Семеновского моста. Пейзаж — здания, гладь Невы, небо и дым 
из труб — передан тонкими оттенками серого цвета, типичного для 
Петербурга и выражающего его «…особую таинственную, призрачную 
атмосферу…» [Мазалова, 2025, с. 98]. На Семеновском мосту Добу-
жинский помеcтил решетки из массивных элипсовидных элементов 
с набережных Екатерининского и Крюкова каналов [Завьялова, 2019, 
с. 528]. То есть художник объединил в нем петербургские памятники, 
интересные ему лично. Этот фантазийный пейзаж наглядно свиде-
тельствует о новом взгляде Добужинского на старину Петербурга 
после двух лет, проведенных им в Германии: «Всегда я его [Петер-
бург. — А.З.] любил, но никогда он меня так не волновал, как теперь, 

свидетельствует включение текста стихотворения А. С. Пушкина 
«Город пышный, город бедный…» (1828) в художественную структуру 
листа, как в афишах Тулуз-Лотрека, а также вертикальный формат. 
Этот рисунок, единственный из произведений Добужинского, вос-
произведен в цвете на отдельной странице в № 3 журнала «Шут» за 
1902 год, то есть в следующем выпуске после начала сотрудничества. 
Эту акварель можно расценивать как представление начинающего 
художника.

Обращение Добужинского к эстетике афиш Тулуз-Лотрека про-
слеживается в ряде рисунков из рубрики «Злобы дня». Прежде всего, 
это изображение танца на эстраде двух барышень в больших шляпах 
и в черных чулках в сатире «Открытая сцена. Новая обстановка. Не-
виданные и небывалые на открытых сценах костюмы!» (№ 17). Они 
вызывают ассоциации с такими рисунками французского мастера, 

Ил. 4. Добужинский М.В. «Город пышный, город 
бедный…». Рисунок. Источник: Шут. 1902. № 3. 
С. 4
Fig. 4. Dobuzhinsky M.V. “The City Is Lush, the City 
Is Poor…”. Drawing. Source: Shut [Jester], 1902, 
no. 3, p. 4
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Месяцем ранее в сатире «Инструментально-вокальный магазин 
д-ра Малютина. Здесь делают Собиновых» изображена контуром 
современная застройка из доходных домов с как будто сплошной 
крышей, линию которой прерывают трубы. Этот небольшой рису-
нок, входящий в раздел «Злобы дня» (№ 12), свидетельствует об 
увлечении молодого художника видами непарадного Петербурга. 
«Эти задние стены домов — кирпичные брандмауэры с их белыми 
полосами дымоходов, ровная линия крыш, точно с крепостными 
зубцами — бесконечными трубами, — спящие каналы, черные 
высокие штабеля дров, темные колодцы, глухие заборы, пустыри» 
[Добужинский, 1987, с. 187], — описал он город, который вызывал 
его особый интерес. Данная тема получила буквальное отражение 
в одной из последних сатир Добужинского «К концу строительного 
сезона. Пейзаж столицы до будущего сезона» в № 44. Контурный 
рисунок изображает городской пейзаж из строящихся зданий, за-
шитых тесом, между ними сложены штабели кирпича, за которыми 
открывается вид на брандмауэр доходного дома. Объединение 
разнонаправленных линий в единую черно-белую композицию 
позволило выявить графическую красоту этого неприглядного 
вида. В недалеком будущем брандмауэры, глухие стены, штабели 
дров станут узнаваемыми участниками городских образов Добу-
жинского. Этот рисунок предшествует таким видам непарадной 
столицы Добужинского, как пастели «Двор» (1903, Государственная 
Третьяковская галерея, Москва, далее — ГТГ) и «Город» (1904, Вятский 
художественный музей им. В.М. и А. М. Васнецовых).

Примечательно, что в сатире «Из современной географии. 
“По слухам, англичане присоединили к своим колониальным остро-
вам и остров Голодай”» из того же рисунка Добужинский изобразил 
силуэтную панораму промышленного Петербурга с фабричными 
трубами, из которых идет дым. Этот рисунок предвосхитил его 
увлечение темой промышленного города, к которой он обратится 
в середине 1900‑х годов под впечатлением от поездки в Лондон 
и особенно будет развивать в нью-йоркский период.

В рисунках рубрики «Злобы дня» Добужинский откликался 
на события общественной жизни, в том числе на строительство 
постоянного Троицкого моста. Судьба старинного наплавного мо-
ста, берущего начало в 1803 году, беспокоила образованные круги 

по возвращении. Я его как бы забыл и теперь стал замечать все то, 
что так его выделяет из всех городов <…> Меня, конечно, восхитила 
тоже по-новому его красота, которой любовался с детства — Нева 
и стройные ансамбли зданий, поразили величие и поэзия ампира… 
Я… изучил и мог на память рисовать тяжелые перила Екатерининского 
канала и ажурные — Фонтанки, квазиготическое кружево перил реки 
Мойки и узоры чугунных решеток на набережных» [Добужинский, 
1987, с. 187–188].

Городской вид на дальнем плане в рисунке «Город пышный, город 
бедный…» изображен тонкой контурной линией. Здания переданы 
лаконично, но узнаваемо, как, например, дом начала XIX века Гала-
шевских — В. Я. Лебедева с балконом и проездной аркой [Завьялова, 
2019, с. 528]. Очертания фигур на первом плане художник дал насы-
щенной контурной линией, а геометрические элементы — заливкой, 
создающей четкое очертание форм. Это свидетельство того, что До-
бужинский воспринял приемы журнальной графики югендстиля.

Контурный абрис старинного особняка, очень напоминающего 
дом Галашевских — В. Я. Лебедева, Добужинский передал в виде здания 
ломбарда спустя немногим больше двух месяцев в сатире «Признаки 
весны» в № 14. В ломбард выстроилась длинная очередь из людей 
со свертками. Так художник изобразил эпизод из жизни горожан 
скромного достатка, которые сдавали зимнюю одежду в ломбард 
на лето, чтобы сохранить ее и получить некоторую сумму денег. Он 
и сам прибегал к такой практике в университетские годы: «Если тебе 
не трудно прислать мне некую толику… то очень тебя поблагодарю. 
А то, если ничего не имеешь, я снесу в заклад шинель: все равно там 
летом она будет в сохранности, а я зато выкуплю летнее студенческое 
пальто (общий грех студенческий, неизбежный)» [Добужинский, 2001, 
с. 48–49], — писал Добужинский отцу из Петербурга в марте 1899 года. 
В сюжете с ломбардом проявилось увлечение молодого художника 
непарадной стороной жизни Петербурга, «изнанкой города», как он 
ее назвал [Добужинский, 1987, с. 187].

Контурный рисунок портиков Адмиралтейства можно видеть 
в сатире «Петербургская весна. Полярный лед идет!» в № 18. Он очень 
близок контурным цветным рисункам архитектурных достоприме-
чательностей Петербурга, выполненных Добужинским в 1902 году 
для воспроизведения на открытках.
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Заключение

Суммируя приведенные наблюдения, можно видеть, что рисунки 
Мстислава Добужинского для журнала «Шут» подытожили навыки 
и увлечения, приобретенные художником в Германии благодаря мюн-
хенским сатирическим журналам. Рисунки в традициях журнальной 
графики югендстиля с характерными украшениями, а также рисунки, 
повторяющие интерпретации фигур в афишах Анри Тулуз-Лотрека, 
можно расценивать как завершающий этап ученического периода 
творчества Добужинского, поэтому обращение к данным образцам не 
получило продолжения. В то же время в рисунках для «Шута» прозву-
чала тема исторического Петербурга и специфического графического 
изображения его памятников, перекликающаяся с декоративными 
рисунками художника для открыток, ознаменовавших начало его са-
мостоятельного пути в искусстве. Особенно важно, что одновременно 
с ними Добужинский предпринял первые опыты воплощения темы 
непарадного и промышленного города, которая будет неизменно 
вызывать его творческий интерес на протяжении многих лет.

общества, и Добужинский не стал исключением. Первый Троицкий 
мост, обильно украшенный художественным чугунным литьем, он 
изобразил в рисунке в 1903 года для открытки. Свои опасения за 
судьбу моста художник выразил в сатире «Троицкий мост. Остатки 
доисторических построек в г. С.‑ Петербурге» из рисунка «Экспонаты 
предполагающегося музея города Санкт-Петербурга» (№ 26). В этом 
рисунке Добужинский поместил пирамидальную кучу кирпичей под 
табличкой «Троицкий мост», на которой сидит ворона. Формальное 
решение сатиры не вызывает никаких сомнений, что художник взял 
за ее основу знаменитую картину Василия Верещагина «Апофеоз 
войны» (1871, ГТГ).

Ил. 5. Добужинский М.В. 
Экспонаты предполагающегося 
музея города Санкт-Петербурга. 
Рисунок. Источник: Шут. 1902. № 27. 
С. 10
Fig. 5. Dobuzhinsky M.V. Exhibits 
of the Proposed Museum of St. 
Petersburg. Drawing. Source: Shut 
[Jester], 1902, no. 27, p. 10



Художественная культура № 3 2026 163162 Завьялова Анна Евгеньевна

Рисунки М. В. Добужинского для журнала  «Шут»
 
﻿

References:

1 	 Benois A. N. Moi vospominaniya: V 5 kn. [My Memoires: In 5 books], publ. prep. N. I. Aleksandrova 
et al. Books 4, 5. 2nd ed., compl.: repr. by reproducing text in the 1990 edition. Moscow, Nauka 
Publ.,1993. 743 p. (In Russian)

2 	 Grabar I. E. Moya zhizn’: Avtomonografiya; Ehtyudy o khudozhnikakh [My Life: Automonography; 
Sketches about Artists]. Moscow, Respublika Publ., 2001. 495 p. (In Russian)

3 	 Dobuzhinsky M. V. Vospominaniya [Memoires], publ. prep. G. I. Chugunov. Moscow, Nauka Publ., 
1987. 477 p. (Literaturnye pamyatniki [Literary Monuments]). (In Russian)

4 	 Dobuzhinsky M. V. Pis’ma [Letters], publ. prep. G. I. Chugunov. St. Petersburg, Dmitrii Bulanin Publ., 
2001. 444 p. (In Russian)

5 	 Zhuravleva A. G. Karikatury P. E. Shcherbova v satiricheskom zhurnale “Shut” [Cartoons by 
P. E. Shcherbov in the Satirical Magazine Shut (Jester)]. Galactica Media: Journal of Media Studies, 
2021, vol. 3, no. 3, pp. 151–173. Available at: https://cyberleninka.ru/article/n/karikatury-p-e-
scherbova-v-satiricheskom- zhurnale-shut/viewer (accessed 01.12.2025). (In Russian)

6 	 Zavyalova A. E. “Dom na Fontanke”: stanovlenie obraza Peterburga v tvorchestve Mstislava 
Dobuzhinskogo [“The House on Fontanka”: The Formation of the Image of St. Petersburg in the 
Works of Mstislav Dobuzhinsky]. Observatoriya kul’tury, 2019, vol. 16, no. 5, pp. 526–535. https://doi.
org/10.25281/2072–3156–2019–16–5–526–535. (In Russian)

7 	 Zavyalova A. E. Rannee tvorchestvo Mstislava Dobuzhinskogo i zhurnal’naya grafika yugendstilya 
[Early Works of Mstislav Dobuzhinsky and Jugendstil Graphic Art]. Observatoriya kul’tury, 2022, vol. 
19, no. 3, pp. 293–300. https://doi.org/10.25281/2072–3156–2022–19–3–293–300. (In Russian)

8 	 Zavyalova A. E. Vzaimosvyaz’ chitatel’skikh i tvorcheskikh interesov Mstislava Dobuzhinskogo 
(“Melkii bes” Fedora Sologuba v proizvedeniyakh khudozhnika) [The Relationship between 
Mstislav Dobuzhinsky’s Reading and Creative Interests (Fyodor Sologub’s The Petty Demon in 
the Artist’s Works)]. Nekanonicheskaya ehstetika [Non-canonical Aesthetics]. Issue XI: Vse svyazi 
mira: kommunikatsiya v literature i iskusstve: Sbornik statei [All the Connections of the World: 
Communication in Literature and Art: Collection of Articles], comp. S. A. Vasilyeva, I. V. Moteyunaite. 
St. Petersburg, Moscow, OOO “Sam Poligrafist” Publ., 2024, pp. 45–59. (In Russian)

9 	 Mazalova N. E. Aksiologicheskie aspekty issledovaniya tsvetooboznachenii v peterburgskoi mifologii 
[Axiological Aspects of Research into Color Connotations in St. Petersburg Mythology]. Vestnik 
Sankt- Peterburgskogo gosudarstvennogo instituta kul’tury, 2025, no. 4 (65), pp. 96–101. https://doi.
org/10.30725/2619–0303–2025–4–96–101. (In Russian)

10 	 Polyakov V. V. Evropeiskaya tirazhnaya grafika ot Goii do Pikasso [European Prints from Goya to 
Picasso]. Moscow, Toplivo i ehnergetika Publ., 2002. 283 p. (In Russian)

11 	 Chugunov G. I. Knizhnaya i zhurnal’naya grafika M. V. Dobuzhinskogo [Book and Magazine Graphics 
by M. V. Dobuzhinsky]. Sovetskaya grafika: Sbornik statei [Soviet Graphics: Collection of Articles]. 
Issue 8, comp. A. Yu. Sidorov. Moscow, Sovetskii khudozhnik Publ., 1984, pp. 220–272. (In Russian)

12 	 Hook P., Poltimore M. Popular 19th Century Painting: A Dictionary of European Genre Painting. 
Woodbridge, Antique Collectors’ Club Ltd., 1986. 632 p.

13 	 Thomson R., Cate P. D., Chapin M. W., Coman F. E. Toulouse- Lautrec and Montmartre. Washington, 
National Gallery of Art, 2005. 308 p.

Список литературы:

1 	 Бенуа А. Н. Мои воспоминания: В 5 кн. / Изд. подгот. Н. И. Александрова и др. Кн. 4, 5. 2‑е изд., 
доп.: репр. воспроизв. текста изд. 1990 г. М.: Наука, 1993. 743 c.

2 	 Грабарь И. Э. Моя жизнь: Автомонография; Этюды о художниках. М.: Республика, 2001. 495 c.
3 	 Добужинский М. В. Воспоминания / Изд. подгот. Г. И. Чугунов. М.: Наука, 1987. 477 с. 

(Литературные памятники).
4 	 Добужинский М. В. Письма / Изд. подгот. Г. И. Чугунов. СПб.: Дмитрий Буланин, 2001. 444 с.
5 	 Журавлева А. Г. Карикатуры П. Е. Щербова в сатирическом журнале «Шут» // Galactica 

Media: Journal of Media Studies. 2021. Т. 3. № 3. С. 151–173. URL: https://cyberleninka.ru/article/n/
karikatury-p-e-scherbova-v-satiricheskom- zhurnale-shut/viewer (дата обращения 01.12.2025).

6 	 Завьялова А. Е. «Дом на Фонтанке»: становление образа Петербурга в творчестве 
Мстислава Добужинского // Обсерватория культуры. 2019. Т. 16. № 5. С. 526–535. https://doi.
org/10.25281/2072–3156–2019–16–5–526–535.

7 	 Завьялова А. Е. Раннее творчество Мстислава Добужинского и журнальная графика 
югендстиля // Обсерватория культуры. 2022. Т. 19. № 3. С. 293–300. https://doi.
org/10.25281/2072–3156–2022–19–3–293–300.

8 	 Завьялова А. Е. Взаимосвязь читательских и творческих интересов Мстислава 
Добужинского («Мелкий бес» Федора Сологуба в произведениях художника) // 
Неканоническая эстетика. Вып. XI: Все связи мира: коммуникация в литературе и искусстве: 
Сборник статей / Сост. С. А. Васильева, И. В. Мотеюнайте. СПб.; М.: ООО «Сам Полиграфист», 
2024. С. 45–59.

9 	 Мазалова Н. Е. Аксиологические аспекты исследования цветообозначений в петербургской 
мифологии // Вестник Санкт- Петербургского государственного института культуры. 2025. 
№ 4 (65). С. 96–101. https://doi.org/10.30725/2619–0303–2025–4–96–101.

10 	 Поляков В. В. Европейская тиражная графика от Гойи до Пикассо. М.: Топливо и энергетика, 
2002. 283 с.

11 	 Чугунов Г. И. Книжная и журнальная графика М. В. Добужинского // Советская графика: 
Сборник статей. Вып. 8 / Сост. А. Ю. Сидоров. М.: Советский художник, 1984. С. 220–272.

12 	 Hook P., Poltimore M. Popular 19th Century Painting: A Dictionary of European Genre Painting. 
Woodbridge: Antique Collectors’ Club Ltd., 1986. 632 p.

13 	 Thomson R., Cate P. D., Chapin M. W., Coman F. E. Toulouse- Lautrec and Montmartre. Washington: 
National Gallery of Art, 2005. 308 p.


