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Аннотация. Генезис и развитие современной художественной эма-
ли до сих пор мало изучены, так как они не разрабатывались ни рос-
сийскими, ни зарубежными исследователями. Более того, вопросы 
применения станковой и  монументально-декоративной эмали 
в  современной храмовой архитектуре вообще не затрагивались 
в  научной литературе. Притом что в  России с  1990‑х годов 
монументально-декоративная эмаль широко используется наряду 
со станковой эмалью — эмалевыми иконами, одним из видов совре-
менного эмальерного искусства, оформившимся в  последней чет-
верти ХХ века, а в первой четверти XXI века преодолевшем видовые 
границы декоративного и изобразительного искусств. Эмаль сегод-
ня применяется для внутреннего убранства как реставрированных, 
так и новых храмов. Ее художественно-выразительные свойства 
также оказались востребованными и для решения интерьеров и фа-
садов таких социокультурных объектов, как храмы-памятники. 
На примере нескольких ключевых объектов восстановленных и но-
вых храмов в  статье анализируется синтез искусств современной 
художественной эмали и храмовой архитектуры. Результаты иссле-
дования показали, что сегодня художественная эмаль не только вы-
шла за пределы своих видовых границ как техники художественной 
обработки металлов  — декорирования и  даже самостоятельного 
вида декоративного искусства  — панно-картин. Она востребована 
и при разработке художественно-идеологических программ в хра-
мовой архитектуре, при реставрации старых и  постройке новых 
храмов-памятников.

Abstract. The genesis and evolution of modern artistic enamel are 
still poorly understood, as they have not been developed by either Rus-
sian or foreign researchers. Moreover, the issues of the use of easel and 
monumental-decorative enamel in modern temple architecture have 
not been touched upon in scientific literature at all. Nevertheless, 
in Russia, from the 1990s to the present, this type of artistic enamel 
has been in demand especially widely, along with easel enamel  — 
enamel icons as one of the types of modern enamel art, which took 
shape in the last quarter of the 20th century, and in the first quarter of 
the 21st century overcame the specific boundaries of decorative and 
fine arts. Today, enamel is used for the interior decoration of both re-
stored and new churches. Its artistic and expressive properties have 
also proved to be in demand for interior and façade solutions of such 
socio-cultural objects as memorial temples. Using the example of sev-
eral key objects of restored and new temples, the article analyzes the 
synthesis of modern enamel art and temple architecture. The results of 
the study show that today artistic enamel has not only gone beyond its 
specific boundaries as a technique of artistic metalworking — decora-
tion and even an independent type of decorative art — panel paintings. 
It is also in demand in the development of artistic and ideological pro-
grams in temple architecture, in the restoration of old and the con-
struction of new temple monuments.
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Введение

Монументально-эмалевые произведения в убранстве интерьеров 
и фасадов храмов, строго говоря, не являются открытием художников-
эмальеров XX века. История этой традиции уходит в глубокое прошлое. 
Но только в 1980‑е годы этот видовой жанр эмальерного искусства 
заявил о себе как о самостоятельном художественном феномене. 
И в течение нескольких десятилетий, особенно в первой четверти 
XXI века, он довольно широко распространился в России. Это обуслов-
лено рядом причин. В 1990‑е годы началось активное восстановление 
утраченных и строительство новых православных храмов во многих 
регионах и городах России. Для их убранства требовалось большое 
количество икон. В то же время оказалось, что за прошедшие годы 
сформировался значительный круг художников-эмальеров, для кото-
рых работа в монументальных эмалях стала основным направлением 
творческой деятельности. Некоторые из них смогли установить в своих 
мастерских крупноформатные печи, обеспечившие им возможность 
работать с большими пластинами меди и стали, создавая произведения 
эмалевой живописи и эмалевой графики. Это новационные техни-
ки, которые были разработаны советскими художниками благодаря 
их регулярному участию в творческих симпозиумах в Кечкемете 
(Венгрия) начиная с 1975 года и до 2010‑х годов. Они позволили 
эмальерам перейти от безупречной сплошной заливки больших 
пластин эмалью выразительных цветов и их сочетаний к тончайшим 
разделкам эмалированных поверхностей, что многократно усиливало 
эмоциональную составляющую композиции и придавало ей эффект 
продолжительности во времени.

Следует подчеркнуть, что в настоящее время не существует ака-
демически выверенных формулировок в определении этих техник, 
так как, во‑первых, каждый художник выполняет их по-своему, 
а во‑вторых, процесс их развития и совершенствования продолжает-
ся, в каждой авторской работе обретая новые методы и нюансы.

Более того, одной из основных проблем изучения современной 
художественной эмали сегодня является увлечение ее технико-
технологическими новациями и недостаточность внимания исследо-
вателей к эмальерному делу как новому виду пластических искусств. 
До сих пор не проанализированы процессы его выхода за границы 

декоративно-прикладного искусства и активного диалога со станко-
вым и монументальным искусствами.

Предмет настоящего исследования — анализ взаимодействия 
эмальерной интерьерной или фасадной иконы с архитектурным 
пространством современного православного храма в России, кото-
рая в настоящее время является единственной страной, где эмаль 
масштабно применяется в архитектуре.

Научная проблематика статьи обусловлена активизацией синтеза 
искусств с рубежа 1990–2000‑х годов, в результате которого происхо-
дит рождение нового видового жанра, как, например, современная 
художественная эмаль, в том числе монументально-декоративная.

Цель настоящего исследования — ввести в научный оборот 
памятники современной монументально-декоративной эмали, 
выполненные ведущими российскими художниками-эмальерами — 
монументалистами.

Практическое отсутствие научной литературы по новейшей ху-
дожественной эмали объясняется, в известной степени, сложностью 
ее изучения. Это искусство уже не укладывается в академические 
рамки изучения его как техники художественной обработки метал-
ла. В то же время современные учебные пособия по эмалированию 
в абсолютном большинстве базируются на известнейшей настоль-
ной книге эмальеров «Художественное эмалирование» Э. Бреполя 
[Бреполь, 1986]. Другие аналогичные издания, например учебно-
методическое пособие «Методы и практика преподавания техно-
логии эмали (опаки) в монументально-декоративном и станковом 
искусстве» [Агафонова, Матько, 2020] и.о. заведующей кафедры 
монументально-декоративной живописи Российского государ-
ственного художественно-промышленного университета имени 
С. Г. Строганова (Москва) А. Ю. Агафоновой и доцента той же кафедры 
Е. Е. Матько, подготовлены на основе их личного многолетнего опыта 
работы в эмалях.

Из переводных изданий XXI века следует назвать книгу Глениса 
Лесли Мэттьюса «Эмали. Эмалирование. Эмальеры» [Мэттьюс, 2006], 
посвященную секретам современного эмалирования.

Очень немного, в контексте анализа эмалевых произведений 
петербургских художников-эмальеров — Л. А. Соломниковой для 
отреставрированного храма Спаса на Крови и И. В. Дьякова для 
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производства и приводятся сведения о способах нанесения ювелир-
ных и технических эмалей на медь и сталь [Агафонова, Юдин, 2024. 
С. 394, 397].

Наиболее близко к теме эмалевого объекта — иконы в простран-
стве храма — подошла Е. Е. Ласкина. Рассказывая о реализуемом во 
Владимирской области проекте «Одигитрия: возрождая прошлое, 
создаем будущее», она подчеркивает, что «основной целью проекта 
стало изготовление эмалевых икон для возрождающихся храмов ре-
гиона, ведь произведения, выполненные в технике горячих эмалей, 
могут стать духовным центром храма, даже когда тот лишен стен 
и крыши, выдержать погодные испытания и стать для его прихожан 
несокрушимым символом веры и возрождения» [Ласкина, 2026, с. 328]. 
Но дальше констатации этого вполне очевидного факта автор не идет. 
Вынеся в отдельный список храмы, для которых во время творческого 
симпозиума создавались иконы, она сосредоточивает внимание на 
описании образов, отражающих этапы духовного и художественного 
становления автора, «глубоко личную интерпретацию художником 
выбранного сюжета» [Ласкина, 2026, с. 329–330].

На Западе на какое-то время интерес к эмали практически угас 
после распада Советского Союза и блока стран социалистического 
содружества, когда творческий симпозиум по эмали в Кечкемете 
переформатировался в коммерческое мероприятие, закрылся про-
ект творческих групп в Доме творчества Союза художников СССР 
«Паланга». С уходом из жизни в начале 2020‑х годов президента 
международной ассоциации художников-эмальеров Creativ Kreis 
International Г. Ритманн-Фишер (Германия, 1922–2021), которая 
много лет сотрудничала с российскими эмальерами, международные 
творческие контакты практически прекратились. А вслед за этим упал 
и исследовательский интерес искусствоведов, так или иначе освещав-
ших этот вид искусства в немногочисленных публикациях в журналах 
и кратких статьях в каталогах. Но и тогда никто не затрагивал тему 
монументально-декоративной эмали в архитектуре восстановленных 
и вновь воздвигнутых православных храмов России.

Тем не менее ее явные технологические преимущества перед 
традиционными для монументального искусства фресками и мо-
заиками очевидны. Эмали устойчивы к непростым климатиче-
ским условиям большинства регионов России. А их уникальные 

воссозданного Морского собора Святителя Николая Чудотворца, — 
об этом говорит Я. А. Александрова в диссертации «Станковая эмаль 
Ленинграда — Санкт-Петербурга второй половины ХХ — начала 
XXI века: истоки и эволюция» [Александрова, 2019, с. 61, 132–133].

В то же время исследование современной монументально-
декоративной эмали осложнено тем, что она еще не признана самосто-
ятельным видом монументально-декоративного искусства. Несмотря 
на то что этому живому художественному процессу уже почти 50 лет, 
не только обобщающего труда, но даже отдельных публикаций, за 
исключением вступительных статей к каталогам выставок совре-
менного искусства эмали или упоминаний эмалевых произведений 
в контексте монографических статей, например, многочисленных 
изданий, посвященных творчеству З. К. Церетели, не существует ни 
в отечественной, ни в зарубежной научной литературе.

Знаменательно, что даже сами художники-эмальеры, говоря об 
эмалях в контексте монументально-декоративного искусства, ча-
сто сосредоточиваются на новационных технико-технологических 
поисках в использовании самых разных эмалей и их сочетаний 
с другими материалами, такими как открытый металл, дерево, джут, 
льняной шпагат, зеркала или стекло. Анализируя творчество одного 
из безусловных лидеров современного российского искусства эмали, 
живописца, монументалиста и сценографа М. А. Селищева (род. 1962), 
художник и искусствовед Я. А. Александрова в статье «М. А. Селищев — 
свобода мысли и эксперимент» не касается проблем взаимодействия 
уникальных эмальерных произведений с архитектурным простран-
ством вообще и пространством храма в частности [Александрова, 
2024, с. 423–433].

А. Ю. Агафонова и В. И. Юдин, пишущие об использовании совре-
менных авторских эмальерных произведений при отделке жилого 
интерьера, прежде всего обращают внимание на общность их свойств 
с мозаикой: «Мозаика и эмаль обладают большими художественными 
возможностями. Эти материалы объединяет высокая степень декора-
тивности, способность пластически передавать любые абстрактные, 
тематические, фигуративные изображения, большие возможности 
в передаче цвета, тона, фактуры, текстуры» [Агафонова, Юдин, 2024, 
с. 394]. Далее авторы констатируют, что распространению эмали 
в оформлении пространства жилища способствовало развитие ее 
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Вероятно, здесь также не обошлось без влияния авторитета твор-
чества известного французского художника венгерского происхож-
дения В. Вазарели (1906–1997). В 1969 году ему, состоявшемуся как 
художник на Западе, было присуждено звание профессора в Высшей 
школе прикладного искусства в Будапеште. То есть он был признан 
на родине как символическая фигура, олицетворяющая вхождение 
венгерской художественной культуры в международный контекст. 
Реминисценции его произведений в стилистике оп-арта считываются 
в монументально-декоративных эмалях оформления фриза здания 
Кечкеметского автовокзала (1960–1970‑е), созданного Ф. Лантошем, 
и плиточной облицовки зданий, разработанной И. Зидарич [Шари, 
1982, б/н].

В новейшей истории России знаменательные монументально-
декоративные эмальерные произведения появляются в 1900–1910‑е 
годы. Это иконостас церкви Святого Георгия (1892–1903) в имении 
Ю. С. Нечаева-Мальцова в Гусь-Хрустальном, выполненный мастерами 
фабрики Овчинниковых по рисунку В. М. Васнецова (1904) [Юдин, 2019, 
с. 241–242], эмалевые оклады-киоты алтарных икон храма Воскре-
сения Христова на Крови (Спаса на Крови) в Петербурге (1883–1907) 
и дверь-портал из американского ореха и клена с эмалевым панно 
«Чудо Георгия о змие» и декоративными деталями, созданными 
М. К. Тенишевой (1908–1911, Смоленский государственный музей-
заповедник, историко-архитектурный комплекс «Теремок», Флёново) 
[Озер, 2004, с. 94–100].

Эти уникальные шедевры монументально-декоративного эма-
льерного искусства относятся ко времени его расцвета в России на 
рубеже XIX–XX веков. Они представляют интерес для темы исследо-
вания потому, что демонстрируют гармоничное сопряжение с архи-
тектурными объектами. Основными принципами трактовки их роли 
являются два направления творческой деятельности архитекторов: 
«традиционалистов» и «традиционалистов-новаторов».

Первое — идеологическая программа, пронизанная духом средне-
вековой системы ценностей. Примером могут служить архитектурно-
художественные комплексы в русском стиле Петропавловского при-
дворного храма в Петергофе (архитектор Н. В. Султанов, 1895–1904) 
или храма Спаса на Крови в Петербурге (архитектор А. А. Парланд при 
участии архимандрита Игнатия (Малышева), 1883–1907), в которых 

художественно-выразительные свойства и возможности — в отличие 
от мозаики или фрески, глянцевая поверхность эмали обладает 
особенными светоотражающими и цветовыми эффектами, благо-
даря рефлексам она обогащает свет в интерьере, усиливает звучание 
«красок», позволяет достигать тонкой эмоциональной настройки ат-
мосферы архитектурного пространства — не раз были апробированы 
еще средневековыми мастерами.

Предыстория современной монументально-декоративной эмали

Для понимания особенностей художественной эмали новейшего 
этапа необходимо вспомнить некоторые ключевые памятники этого 
видового жанра монументально-декоративного искусства.

В оформлении интерьеров храмов в виде отдельных произведений 
(алтарных преград, иконостаса, богослужебных золото-серебряных 
сосудов и других предметов) эмали в традиционных ювелирных 
техниках использовались как в западноевропейском, так и в русском 
искусстве во времена Средневековья.

Некоторые из них известны только по сохранившимся легендам. 
К таковым относится престол храма Святой Софии в Константинополе 
(VI век). Его описание приводит И. Е. Забелин в «Записках русского 
археологического общества» за 1853 год: престол «…являшеся ово-
да светла, иногда даже бела, иногда аки зефир, иногда же аки свет 
блистающий…» [Русское археологическое общество, 1853, c. 238].

Другие памятники сохранились до наших дней и дают представ-
ление об умении эмальеров использовать специфические особенности 
эмалей в декоративном оформлении и организации эмоциональной 
тональности интерьерного пространства храма. Среди них — передняя 
стенка алтаря собора Святого Марка (Венеция, X–XII века), Пала д’Оро.

Наконец, уже в середине ХХ века на Западе очередной шаг в при-
менении эмали в храмовой архитектуре был сделан Ле Корбюзье 
в капелле Нотр-Дам-дю-О в Роншане (1950–1955). В оформлении врат 
архитектор использовал глухие эмали контрастных цветов. Но эта 
новация знаменитого французского архитектора не нашла широкого 
отклика даже в Европе. Только в Венгрии в 1960‑е годы к уникальным 
художественно-выразительным средствам эмали обратились как 
к новому материалу монументально-декоративного искусства.
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художников-эмальеров в реставрируемых храмах в традициях русского 
и неовизантийского стилей. Второй — создание новых икон для вновь 
построенных храмов. Оба типа развивались параллельно, но имели 
характерные особенности.

Для первого особенно важна мысль священника Павла Флорен-
ского (1882–1937) относительно проблемы музеефикации храмового 
объекта. Она чрезвычайно актуальна и сегодня, когда храмы возвра-
щаются Русской Православной Церкви, но одновременно продолжают 
быть музеями. Еще в 1924 году он писал: «Художественное произве-
дение… художественно — не иначе как в полноте необходимых для 
существования его условий, в расчете на которые и в которых оно 
было порождено. Устранение части этих условий, отвод или подмена 
некоторых из них, лишает художественное произведение его игры 
и жизни, искажает его и делает антихудожественным. Черты ино-
родных стилей, внесенные в произведение определенного стиля, 
часто бывают отвратительны, если только не произведено нового 
творческого синтеза» [Флоренский, 1996, с. 206].

Ярким примером такого «нового синтеза», решения задачи взаи-
модействия храмового пространства и современного художественного 
произведения, создания «особливых условий… жизни» [Флоренский, 
1996, с. 202], в контексте современной интерпретации русского стиля 
явилась работа по воссозданию очень сложного внутреннего убранства 
храма Спаса на Крови в Санкт-Петербурге. Интерьер был насыщен 
фресковой живописью, также чрезвычайно активен мозаичный пол, 
выложенный из поделочных камней.

Работа художников-эмальеров в этом храме продолжалась 
15 лет (1997–2012) и стала своеобразным опытом реставрации 
монументально-декоративной эмали и адаптации ее к реалиям 
современности, когда объект сочетает в себе две функции: храма 
и музея. 

Над изготовлением комплекса эмалевых икон для него трудился 
творческий тандем петербургских художников, эмальера Л. А. Солом-
никовой (род. 1963) и реставратора В. Ю. Никольского (1955–2022). 
«Высокий профессионализм Л. А. Соломниковой как художника-
эмальера, сочетающего в себе ювелирную изысканность и талант 
художника, работающего в области сохранения и развития технологии 
лиможской расписной эмали, и мастерство В. Ю. Никольского в области 

каждый объект исполняет свое соло. Идеолог и исследователь русско-
го стиля Н. В. Султанов (1850–1908) был первым, кто реализовал эту 
трактовку в архитектурных формах, отмечал историк архитектуры 
Ю. Р. Савельев [Савельев, 2012, с. 46–68].

Второе — синтез элементов целостного архитектурно-
художественного церковного объекта, в совокупности отражающих 
историю художественной культуры России со времен становления ее 
государственности до начала ХХ века. Таков ансамбль Покровского 
собора Марфо-Мариинской обители в Москве (архитектор А. В. Щу-
сев, 1908–1912). Выполненный в неорусском стиле, он обращен как 
к традициям, так и к новациям своего времени, характерной чертой 
которого стал сплав художественной культуры допетровской Руси 
и духовных поисков русского общества начала ХХ века.

В последующие десятилетия, в середине ХХ века в России ярких 
примеров обращения к использованию эмали в храмовой архитектуре, 
подобных капелле в Роншане, не было. Но именно тогда возникла новая 
волна профессионального внимания к национальной художественной 
культуре: коллекционированию икон, произведений традиционного 
народного искусства, возродился интерес к памятникам древнерусской 
храмовой архитектуры. В этом контексте обращение к традициям 
русского стиля логично. И он постепенно завоевывал все большее 
пространство в отечественном искусстве второй половины XX века.

Для нашего исследования наиболее важным является деятельность 
«традиционалистов», поскольку именно их эстетические позиции 
в создании неовизантийского и русского стилей в XIX веке нашли 
продолжение в современной монументально-декоративной эмали. 
С этого направления началось ее вхождение в храмовую архитектуру 
России в 1990‑е годы.

Монументально-декоративная эмаль  
в восстановленных храмах России в 1990–2010‑е годы

Монументально-декоративную эмаль стали широко применять 
в храмовой архитектуре в 1990–2000‑е годы. Тогда же сложились 
два типа ее использования. Первый — восстановление утраченного 
декора и утвари по сохранившимся эскизам, чертежам, фотогра-
фиям. Такое ее применение в целом отличает работу современных 
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реставрации металлоконструкций помогли получить и успешно вы-
полнить заказ по восстановлению Царских врат для храма Воскресения 
Христова (Спас на Крови) в Санкт-Петербурге» [Александрова, 2019, 
с. 102], — писала о них Я. А. Александрова.

Блистательный мастер эмальерного дела, в совершенстве вла-
деющая всеми традиционными техниками: эмали перегородчатой, 
выемчатой, по скани, рельефу и другими, — опираясь на немногочис-
ленные сохранившиеся материалы (фотографии и рисунки), строго 
соблюдая верность общей стилистике архитектурного сооружения 
в русском стиле, Л. А. Соломникова сумела в эмалях воплотить его 
основной посыл — декоративность как отражение принципа визан-
тийской традиции, подчеркивающей приоритет и сакральность свет-
ской власти. (Храм был воздвигнут в 1907 году на месте смертельного 
ранения императора Александра II 1 марта 1881 года.)Если характер 
художественного решения был предопределен архитектурой храма 
в русском стиле — обилием орнаментальных мотивов в киотах и других 
элементах, обрамляющих иконы, композиционно объединяющих их 
в единое целое, то технико-технологические решения художникам 
пришлось искать самостоятельно. Помогли годы освоения секретов 
эмальерного дела. Самостоятельную работу в эмалях Л. А. Соломникова 
начала, еще будучи студенткой III курса, в эмальерной мастерской 
Ленинградского высшего художественно-промышленного училища 
им. В. И. Мухиной, копируя лиможские расписные эмали XVI века. 
Затем была совместная работа с В. Ю. Никольским — реставрация 
эмалевых произведений, которая позволила досконально изучить 
все тонкости технологии создания ювелирных эмалей. Достижения 
художницы были высоко оценены на международном уровне и «от-
мечены аттестацией в Епископском дворце-музее эмали в Лиможе 
как специалиста (мастера) по технике расписной эмали» (1997) 
[Александрова, 2019, с. 101].

В процессе воссоздания убранства храма Спаса на Крови Л. А. Со-
ломникова разработала более 250 оттенков цветов, а также авторский 
способ выполнения эмали по рельефу. Кроме Царских врат, для хра-
ма Спаса на Крови ею были созданы живописные эмалевые иконы 
в киотах. Комплекс эмалевых произведений художницы для храма 
Воскресения Христова гармонично взаимодействует с его прихот-
ливой архитектурой и усиливает общее звучание его многосложного 

Ил. 1. Соломникова Л.А. 
(эмалевые иконы), 
Никольский В.Ю. («тело»). 
Царские врата иконостаса 
храма Воскресения 
Христова на Крови (Спаса 
на Крови). 1997–2012. 
Расписная (живописная) 
эмаль. Санкт-Петербург. 
Фото: Л.А. Соломникова. 
Источник: фото 
предоставлено 
Л.А. Соломниковой
Fig. 1. Solomnikova L.A. 
(enamel icons), Nikolsky V.Yu. 
(‘body’). The Royal gates 
of the iconostasis of the 
Church of the Resurrection 
of Christ on Blood (Savior on 
Blood). 1997–2012. Painted 
enamel. St. Petersburg. 
Photo: L.A. Solomnikova. 
Courtesy of L.A. Solomnikova
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материалов, меди и эмали, разработки цветовой палитры и темпе-
ратурного режима обжига каждого из нескольких слоев, — художник 
тщательно работал над эскизами и прорисовкой образов.

На начальном этапе работы эскизы выполняла компания «Ви-
фания» (Москва). Однако они нуждались в доработке с учетом 
художественно-технологических требований при переводе в технику 
сочетания перегородчатых и выемчатых горячих эмалей [Иван Дьяков, 
2017, с. 67]. Крупный формат ростовых икон и эмалевых фрагментов 
хоросов требовал выработки определенного алгоритма при создании 
прорисей для выполнения их в избранной технике. Технологически 
обусловленные линии фрагментов должны точно совпадать с линиями 

художественно-образного решения. Как говорила сама Л. А. Соломни-
кова, работа «…требовала особой точности, аккуратности, отсутствия 
брака, умения продумывать алгоритм действий заранее и осознанно 
контролировать и управлять процессом обжига» [цит. по: Александро-
ва, 2019, с. 102]. Свечение золота фонов, орнаментов в живописных 
иконах оттеняет полихромию эмалей и способствует формированию 
мистического, сакрального характера атмосферы в интерьере храма. 
Благодаря скрупулезности мастера, ее эмали зазвучали в этом про-
странстве в полный голос.

Работа И. В. Дьякова (род. 1971) над созданием эмалевых про-
изведений для Морского собора Святителя Николая Чудотворца 
(архитектор В. А. Косяков, 1903–1913, реставрация — 2009–2013) 
в Кронштадте — икон и хоросов — принципиально отличалась от 
задачи Л. А. Соломниковой по воссозданию эмалей для храма Спаса 
на Крови. У И. В. Дьякова, при необходимости соблюдать требования 
канона и соответствовать иконографии образов святых, вследствие 
практически полной утраты архивов изображений, была большая 
творческая свобода в создании художественно-пластического языка 
эмалевых композиций. Но ему, художнику-монументалисту, пришлось 
адаптировать свой творческий темперамент к художественной про-
грамме роскошного убранства храма-памятника во славу моряков, 
построенного в неовизантийском стиле.

Для главных дверей (западный фасад) Кронштадтского Морского 
собора И. В. Дьяков создал две ростовые иконы — святителя Николая 
Чудотворца и св. Иоанна Кронштадтского, а также образы Спасителя, 
Богоматери, апостолов, архангелов и пророков для восьмидесяти хоро-
сов в интерьере храма, всего — около 350 эмалевых произведений.

В этом комплексе художником «впервые в современной истории 
воссоздания культовых сооружений была использована технология 
создания перегородчато-выемчатой горячей эмали в таком объе-
ме» [Иван Дьяков, 2017, с. 66]. И это стало определенной новацией 
в применении монументально-декоративной эмали в архитектуре, 
своеобразной лабораторией художника, ищущего новые пути синтеза 
задач сакрального храмового пространства и современного языка 
горячей эмали.

Помимо технических этапов: выполнения пробников для уточ-
нения особенностей и технологических возможностей основных 

Ил. 2. Дьяков И.В. Хорос Морского собора Святителя Николая Чудотворца в Кронштадте. 
Фрагмент. Интерьер Морского собора СвятителяСвятителя Николая Чудотворца 
в Кронштадте. 2011–2013. Перегородчатая и выемчатая эмаль. Источник: Иван Дьяков: 
Живописная эмаль: Альбом произведений / Авт.-сост., авт. текста А.К. Векслер. 
СПб.: НП-Принт, 2017. С. 71
Fig. 2. Dyakov I.V. Wheel chandelier of the Naval Cathedral of St. Nicholas the Wonderworker in 
Kronstadt. Fragment. Interior of the Naval Cathedral of St. Nicholas the Wonderworker in Kronstadt. 
2011–2013. Cloisonné and champlevé enamel. Source: Ivan Dyakov: Pictorial Enamel: Album of 
Works / Comp., text A.K. Veksler. St. Petersburg, NP-Print Publ., 2017, p. 71
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хоросах находятся более шестидесяти образов святых, в малых хоросах, 
расположенных по периметру собора, — еще около двухсот образов…» 
[Иван Дьяков, 2017, с. 68]. Все эти произведения внутреннего убранства 
храма необходимо было соединить в единую, целостную композицию, 
тяготеющую к главному, центральному хоросу. Для этого художник 
усилил выразительность их художественных образов. И. В. Дьяков 
применил принцип единого цветового фона — темно-голубого цве-
та, символизирующего мир горний. Это важно, потому что хоросы 
традиционно отмечают место в храме, где верующие собираются для 
вознесения молитвы Богу. Цвета одежд подбирались таким образом, 
чтобы, не повторяясь полностью, сочетаться ритмически. Поэтому 
их выразительность считывается с большого расстояния и понятна 
прихожанам, находящимся под ними. При этом зажженные лампа-
ды заставляют цветные эмали вспыхивать внутренним свечением, 
что создает визуальный эффект объемности, рельефности эмалевых 
элементов хоросов.

Этот же прием — целостность и единство цвета — художник 
применил и в пластинах, декорирующих главные двери западно-
го фасада с ростовыми иконами святителя Николая Чудотворца 
и святого Иоанна Кронштадтского. Однако сами образы тракто-
ваны иначе, ибо в художественном отношении эти произведения 
решают другие задачи: они как бы шагают навстречу входящему 
в храм. Для того чтобы передать это движение, художник делает фон 
«живым», наполненным фигурами херувимов, сомкнутые крылья 
которых создают нечто вроде картушей, в которых даны изобра-
жения главных соборов в Кронштадте — Морского Никольского 
и Андрея Первозванного (разрушен в 1932 году). Светло-голубой 
фон также перекликается с серыми колоннами, фланкирующими 
центральные двери западного фасада собора. Это способствует 
синтезу эмалевых произведений И. В. Дьякова с архитектурой, что, 
в свою очередь, развивает мотив движения святых из глубины храма 
навстречу входящему.

Таким образом, комплекс эмалевых произведений И. В. Дьякова 
для Кронштадтского Морского собора во имя святителя Николая 
Чудотворца — по-своему уникальный диалог прошлого и настоящего 
в художественной культуре, неовизантийского стиля архитектуры 
и современной горячей эмали.

графического рисунка. А внутри них выполнялась более детальная 
проработка образов, в соответствии с их иконографией [Иван Дьяков, 
2017, с. 67].

В интерьере храма важную роль играет художественное решение 
множества эмалевых фрагментов на хоросах: «…главный хорос укра-
шают сорок эмалевых икон, скомпонованных в восемь триптихов, 
чередующихся с восьмью пророками — нижний ярус. В верхнем яру-
се — восемь икон с изображениями архангелов. В средних и западных 

Ил. 3. Дьяков И.В. Ростовые 
иконы святителя Николая 
Чудотворца и Иоанна 
Кронштадтского. Западный 
портал Морского собора 
Святителя Николая 
Чудотворца в Кронштадте. 
2011–2013. Перегородчатая 
и выемчатая эмаль. 
Источник: Иван Дьяков: 
Живописная эмаль: Альбом 
произведений / Авт.-сост., 
авт. текста А.К. Векслер. 
СПб.: НП-Принт, 2017. С. 70
Fig. 3. Dyakov I.V. Full-
height icons of St. Nicholas 
the Wonderworker and 
St. John of Kronstadt. The 
West door of the Naval 
Cathedral of St. Nicholas the 
Wonderworker in Kronstadt. 
2011–2013. Cloisonné and 
champlevé enamel. Source: 
Ivan Dyakov: Pictorial Enamel: 
Album of Works / Comp., text 
A.K. Veksler. St. Petersburg, 
NP-Print Publ., 2017, p. 70
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Монументально-декоративная эмаль в новых объектах 
современной храмовой архитектуры России

Первым из российских художников-эмальеров, кто стал работать 
в храмовой архитектуре во второй половине ХХ века, был Н. М. Вдов-
кин (род. 1948), один из лидеров современной художественной эмали 
в России, овладевший секретами ремесла, участвуя в творческих 
симпозиумах по эмали в Кечкемете.

В 1989–1992 годах он создал эмалевые произведения для убран-
ства нового храма Святой Равноапостольной Великой княгини Ольги 
в Железноводске, построенного в 1989 году по образцу древнерусских 
бесстолпных храмов на месте небольшого старого. Художник выполнил 
для церкви не только фасадные и интерьерные иконы, но и цвет-
ные витражи с образами святых; что не укладывается в традицию 
русской храмовой архитектуры. Здесь возникает диссонанс между 
«художественным произведением [традиционным, духовным — И.П.]» 
и «чертами инородных стилей», о котором предупреждал Павел Фло-
ренский, говоря, что «он [инородный стиль — И.П.] разрушает единство 
содержания способов их выражения, уничтожает стиль предмета 
искусства [храма в целом — И.П.] или искажает его, а, исказив или 
уничтожив стиль, обессилив произведение, тем самым лишает его 
подлинной художественности» [Флоренский, 1996, с. 206].

Но все же художественным центром в убранстве этого храма 
является иконостас в виде невысокой, в один ряд алтарной пре-
грады. По одну сторону от Царских врат расположены эмалевые 
иконы — Христос Всемилостивый и святая Великая княгиня Ольга. 
По другую — Владимирская Божья Матерь и святой Великий князь 
Владимир, далее — другие святые.

В композиции этого иконостаса в контексте синтеза архитектурно-
го пространства храма и его монументально-декоративного убранства 
важно отметить следующие основные моменты: он не столько отделяет 
алтарную часть, сколько знаменует собой границу между дольним 
и горним; вспыхивающие при ярком солнечном свете эмалевые образы 
созвучны светящимся изображениям святых в витражах; металли-
ческая основа пластин, на которых выполнена эмалевая живопись, 
перекликается с металлом конструкции трехъярусного хороса. При 
фронтальном взгляде на алтарную преграду из центральной части 

Ил. 5. Вдовкин Н.М. Ростовая фасадная икона 
святой Равноапостольной Великой княгини Ольги 
храма в г. Железноводске. 1989–1992. Горячая эмаль, 
эмалевая живопись. Фото: Е.Н. Вдовкина. Источник: 
фото предоставлено Н.М. Вдовкиным
Fig. 5. Vdovkin N.M. Full-height facade icon of the Holy 
Equal-to-the-Apostles Grand Duchess Olga of the temple 
in Zheleznovodsk. 1989–1992. Hot enamel, enamel 
painting. Photo: E.N. Vdovkina. Courtesy of N.M. Vdovkin

Ил. 4. Вдовкин Н.М. Интерьер храма Святой 
Равноапостольной Великой княгини Ольги 
в Железноводске. 1989–1992. Горячая эмаль, 
стекло, эмалевая живопись, витражи. Фото: 
А.В. Щавелев. Источник: http://temples.ru/show_picture.
php?PictureID=64124
Fig. 4. Vdovkin N.M. Interior of the temple of the 
Holy Equal-to-the-Apostles Grand Duchess Olga 
in Zheleznovodsk. 1989-1992. Hot enamel, glass, 
enamel painting, stained glass windows. Photo: 
A.V. Shchavelev. Source: http://temples.ru/show_picture.
php?PictureID=64124
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Эмалевые иконы Н. М. Вдовкина не доминируют в убранстве порта-
лов. Они вписаны в композицию из вытянутых в высоту окон. Верхний 
ряд состоит из трех больших, нижний — из четырех малых с возвыша-
ющейся между ними иконой. В отличие от окон, ниши с иконами не 
глубокие. Поэтому эмалевые образа хорошо освещены, что позволяет 
проявиться их светоносности и особенностям колористического реше-
ния на белом фоне стен. Так, например, композиция образа святителя 
Николая Чудотворца над порталом западного фасада построена на со-
четании ярких декоративных цветов, а образ святителя Алексия решен 
в светлых тонах. Благодаря богатой игре эмалевых красок, возникающей 
под влиянием потоков света, лики изображенных святых в зависимо-
сти от освещения меняют выражение от грозного до милостивого.

Можно считать, что Н. М. Вдовкину повезло и в работе над созда-
нием эмалевых фасадных икон для колокольни храма Покрова Пре-
святой Богородицы (1992–1997) в Минеральных Водах. Для храмовой 
иконы архитектором был предусмотрен глубокий киот на ступенчатой 
консоли с квадратными колонками. Этот прием позволил визуально 
«оторвать» ее от кирпичной стены. А лаконичное по рисунку и цвету 
решение образа сделало его центральным звеном архитектурно-
художественной композиции фасада колокольни.

Надо отметить, что рассмотренная работа Н. М. Вдовкина относится 
к начальному этапу становления монументально-декоративной эмали 
в современном храмовом строительстве. Как правило, его эмалевые 
произведения являлись частью общего замысла монументального 
убранства храма, которое включало и роспись стен, и витражи. А по-
скольку он сам был автором проекта оформления храма, ему всегда 
удавалось найти в этом ансамбле такое место для эмали, в котором 
ее художественно-выразительные возможности в создании сакраль-
ного пространства в интерьере или вокруг храма нашли бы наиболее 
полное воплощение.

Последним масштабным архитектурно-художественным комплек-
сом убранства объекта современной храмовой архитектуры в русском 
стиле стало оформление храма Воскресения Христова, Главного храма 
Вооруженных сил Российской Федерации (архитектор Д. М. Смирнов, 
2018–2020, Московская область, Кубинка, парк «Патриот»).

Этот ансамбль поражает обилием и многообразием использован-
ных материалов, техник и технологий их художественной обработки. 

храма становится очевидным, что художник условно использует металл 
как раму иконостаса. Дугообразная перекладина с деисусом оказыва-
ется на уровне «чаши» хороса. Далее, благодаря игре бликов света на 
металле хороса и свечению металлической основы сквозь эмалевые 
краски, иконостас визуально как будто увеличивается в масштабе, 
вступает во взаимодействие с пространством. Матовые деревянные 
ромбовидные киоты центральных, «надмирных» образов, не только 
выделяют их из общего ряда, но оттеняют свето- и цветоносность 
эмалей живописи. И вот здесь немалую роль играют витражные окна, 
«окрашивающие» световые потоки, что усиливает тонкую нюанси-
ровку эмалевой живописи, а атмосфере храма в целом придает более 
яркую эмоциональную характеристику.

Образы Спаса и Богоматери — гармоничны и уравновешенны 
в колорите. Святые Владимир и Ольга, напротив, более контрастные 
в цветовом решении, как бы отражают смятение, свойственное земной 
жизни. Но в контрасте их сочетания и единстве глянцевой поверхности 
эмалей звучит тема неразрывности горнего и дольнего. Кроме того, 
контрастные сопоставления колорита и фактур создают визуальный 
эффект рельефности композиции алтарной преграды, что усиливает ее 
пластическое взаимодействие с пространством храма. Образы святых 
князей замыкаются орнаментальными арочными навершиями.

Эта работа Н. М. Вдовкина — один из интереснейших примеров 
применения современных приемов убранства храма, сочетания тра-
диций с новыми технологиями эмалирования, эмалевой живописи 
и элементов «инородных стилей» — витражей — в архитектурном 
ансамбле интерьера храма.

Создание художником фасадных эмалевых икон для Свято-
Никольского собора (1883–1888) в Кисловодске шло параллельно 
с воссозданием храма (1993–2008), разрушенного в 1936 году. Проект 
не предусматривал реконструкцию и представляет собой оригиналь-
ную современную версию православной храмовой архитектуры. Это 
давало мастеру возможность органично влиться в процесс на стадии 
проектирования и строительства, разрабатывать ростовые эмалевые 
иконы, для которых были отведены места, соответствующие трем 
престолам собора: святителя Николая Чудотворца, святого благо-
верного великого князя Александра Невского и святителя Алексия 
Митрополита Московского (1997).
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отечественную художественную культуру от других национальных 
культур. Однако помимо традиционных русских элементов внутренне-
го убранства храма, фресок и мозаики, большое внимание привлекают 
витражи на закомарах и подпружных арках. Их композиция состоит 
из изображений российских военных орденов на фоне прозрачного 
стекла, сквозь которое свет свободно проникает в интерьер храма. 
В отличие от рассмотренных ранее витражей Н. М. Вдовкина в храме 
Святой Равноапостольной княгини Ольги в Железноводске, здесь они 
не играют иной роли в создании особой атмосферы храма, кроме 
обеспечения дополнительного освещения. Поэтому, согласно опре-
делению Павла Флоренского, их вполне можно отнести к разряду 
«инородных стилей».

В целом этот проект убранства храма — многоголосие различных 
соло (росписей, мозаик, витражей, эмалей), объединенных идеей 
национального единства, восходящей к идеологической программе, 
пронизанной духом «средневековой системы духовных ценностей», 
идеологом и исследователем которой, как отмечалось ранее, был 
Н. В. Султанов.

Большую часть работ по художественному металлу выполнила фир-
ма ООО «Мастерская Кавида» (Москва) под руководством Ю. Е. Киреева. 
Ее мастерами создано художественное литье металлоконструкции 
и киота для храмового образа Спаса Нерукотворного, разработанного 
и написанного в «Сретенских мастерских» (Москва) на деревянных 
досках, сохранившихся от орудийного лафета 8‑фунтовой чугунной 
пушки 1710 года, поднятой со дна Невы.

Для декорирования киота мастерской художественного металла 
«Кавида» применялась латунь, перегородчатые эмали, древесина 
и цветные ювелирные камни (сердолик, хризопраз) [Ласкина, 2025, 
с. 4–5]. Художники и мастера также учли, что это не только художе-
ственный, но и мемориальный памятник. Поэтому при создании 
конструкции-подставки использовались фрагменты артиллерийских 
орудий и стрелкового оружия времен Великой Отечественной войны.

В композиции киота переработана конструкция военных/поход-
ных складней XIX века. Икона помещена в серебряный с золочением 
оклад. Изображения евангелистов выполнены в технике византий-
ских перегородчатых эмалей, дополнены литыми элементами. По 
периметру створок складень украшен басмой.

Все виды монументально-декоративного искусства: настенная 
роспись, мозаика, витраж и эмаль, литье по металлу — сплетаются 
в торжественном великолепии сакрального пространства храма, 
посвященного поклонению подвигам воинской славы России. Как 
считает Е. Е. Ласкина, архитектор Д. М. Смирнов «в своем проекте… 
умело интегрировал технику перегородчатой эмали, применяя ее не 
только в окладах икон, киотов и церковной утвари, но и вдохновляясь 
ее стилистическими особенностями при оформлении внутреннего 
убранства» [Ласкина, 2025, с. 3]. Из чего следует, что автор концеп-
ции внутреннего убранства этого храма в значительной степени 
вдохновлялся общим эмоциональным представлением о русском 
стиле, русской традиции, наконец, русскости вообще, отличающей 

Ил. 6. Фирма ООО «Мастерская Кавида» (руководитель Ю.Е. Киреев). Рабочий эскиз 
киота в материале для Главного храма Вооруженных сил РФ. 2018–2020. Бронза, эмали, 
дерево. Главный храм Вооруженных сил РФ, Московская область, Кубинка, парк «Патриот». 
Источник: https://foma.ru/7-samyh-udivitelnyh-proizvedenij-pravoslavnogo-iskusstva-v-zalah-
masterskih-andreya-anisimova.html?ysclid=ml6tt026kv865883469
Fig. 6. Kavida Workshop LLC (head Yu.E. Kireev). Working sketch of a kiot in the material for the 
Main Temple of the Armed Forces of the Russian Federation. 2018–2020. Bronze, enamel, wood. 
Main Temple of the Armed Forces of the Russian Federation. Moscow region, Kubinka, Patriot 
Park. Source: https://foma.ru/7-samyh-udivitelnyh-proizvedenij-pravoslavnogo-iskusstva-v-zalah-
masterskih-andreya-anisimova.html?ysclid=ml6tt026kv865883469
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храма Вооруженных Сил Российской Федерации, — то здесь особенно 
значимой представляется роль заказчика. В первом случае, когда но-
вый храм воздвигается по инициативе Русской православной церкви 
как оммаж древнерусской архитектуре по примеру традиционного 
одностолпного сооружения, автор оформления интерьера и иконо-
стаса Н. М. Вдовкин подкрепляет свою идею включения в убранство 
эмалевых икон введением витражей (родственных эмалям по ключе-
вому материалу — стеклу). Это действительно работает на создание 
атмосферы духовности. Во втором случае введение витражей в убран-
ство интерьера храма не работает. Тем не менее сам эмалевый киот 
работы «Мастерской Кавида» — один из множества по-своему очень 
ярких элементов декоративного оформления храма-мемориала, 
воздвигнутого не только и даже не столько для молитвы, сколько 
для прославления воинского подвига в современной истории Рос-
сии, и представляет интерес как яркий образец синтеза традиций 
и новаций в современной художественной эмали.

Таким образом, можно констатировать, что в настоящее время 
в контексте храмового строительства и восстановления храмов произ-
ведения эмальерного искусства играют важную социокультурную роль. 
Сегодня художники-эмальеры способствуют новому прочтению и раз-
витию традиционных эмальерных техник художественной обработки 
металлов. Они также разрабатывают новые техники и технологические 
процессы художественного эмалирования, позволяющие не только 
создавать отдельные декоративные элементы, но и включать эмаль 
в реализацию идеологических программ, что особенно актуально 
при реконструкции и создании храмов-памятников.

Эмаль использована и в оформлении больших плоскостей в инте-
рьере храма. Однако здесь для достижения общего художественного 
единства ансамбля мастера пошли на компромисс. В местах, наиболее 
проблемных для применения дорогостоящей перегородчатой эмали, 
в оформлении вертикальных тяг и подпружных арок они использо-
вали более дешевую и простую современную технологию — холодное 
эмалирование. Это позволило сохранить определенную целостность 
проекта оформления сакрального пространства храма.

Заключение

Итак, в настоящем исследовании были проанализированы некоторые 
наиболее характерные памятники современной монументально-
декоративной эмали в контексте архитектурно-художественных 
комплексов восстановленных и новых храмовых сооружений. При 
этом само пространственное решение того или иного храма не рас-
сматривалось, так как это выходит за рамки данной темы. В центре 
внимания была проблема соответствия комплекса эмальерных про-
изведений общей социокультурной программе постройки: воссоз-
дание средствами современного эмальерного искусства сакральной 
атмосферы храма в русском и неовизантийском стиле или решение 
проблемы создания духовной атмосферы современного храма-
мемориала новыми средствами эмалевой живописи.

В результате удалось установить, что оба аспекта объединяет 
стремление к целостности и единству. Наиболее убедительными в этом 
смысле решениями проблемы синтеза современной художественной 
эмали и архитектуры являются работы Л. А. Соломниковой для храма 
Спаса на Крови и И. В. Дьякова для Морского собора Святителя Николая 
Чудотворца, выполненные соответственно в традиционных ювелир-
ных техниках «лиможских эмалей» и свободном сочетании перего-
родчатых и расписных эмалей. Их авторы в целом придерживались 
сформулированного священником Павлом Флоренским необходимого 
условия достижения «…объединенности впечатлений и способов их 
выражения. Истинное искусство есть единство содержания и способов 
выражения этого содержания» [Флоренский, 1996, с. 205–206].

Что же касается новых храмов: Святой Равноапостольной Великой 
княгини Ольги в Железноводске и Воскресения Господня, Главного 
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