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Аннотация. В статье выявляются художественные особенности се-
рии фотографий «Медитации о Монрепо» выборгского фотографа 
Владимира Позднякова (1956–2007) в  контексте традиций репре-
зентации парка Монрепо в фотоискусстве XIX–XX веков. Несмотря 
на интерес к проблеме «фотографии в Монрепо», его творческое на-
следие пока не становилось темой подробного исследования. Автор 
подчеркивает, что «Медитации о Монрепо» — одна из самых ярких 
и интересных страниц в фотолетописи парка. В диалоге с мастера-
ми XIX — начала XX века Поздняков выступает как полноценный 
участник, работая в неповторимом авторском стиле. С фотографи-
ей предшествующего периода его сближает выбор объектов и моти-
вов, отсылки к известным работам, а также стремление создать по-
этическую атмосферу, близкую старинной фотографии. Кроме того, 
фотограф использует модернистские техники и  приемы, которые 
позволяют ему значительно разнообразить визуальный язык ре-
презентации парка Монрепо в фотографии. Фотографии Поздняко-
ва, представляющие один и  тот же исходный мотив, совершенно 
различны по своему художественному образу благодаря времени 
года, выбору расстояния до объекта съемки, композиции, свету, 
степени резкости. Он активно задействует как оптическое, так 
и тактильное зрение: оптические эффекты сочетаются у фотографа 
с тактильным разнообразием фактуры объектов и самих снимков. 
Предложенная фотографом «авторская версия стиля ретро» может 
одновременно рассматриваться и как продолжение традиций ма-
стеров XIX — начала XX  века, и  как органичная часть творческих 
поисков отечественной фотографии конца XX века.

Abstract. In the article, the researcher reveals the artistic features of the 
photographic series Meditations on Monrepos by the Vyborg photographer 
Vladimir Pozdnyakov (1956–2007) in the context of the traditions of rep-
resenting the Monrepos Park in the 19th — 20th-centuries photography. 
Despite interest in photography in Monrepos, Pozdnyakov’s creative leg-
acy has not yet become the subject of a detailed study. The author empha-
sizes that the Meditations on Monrepos series is one of the most striking 
and interesting pages in the photo chronicle of the park. In the dialogue 
with the masters of the 19th — early 20th centuries, Pozdnyakov acted as 
a  full-fledged participant working in his unique creative style. He fea-
tured the same themes and motifs as photographers of the previous peri-
od, made references to their famous works, and aimed to create a poetic 
atmosphere close to that of the old photography. In addition, the pho-
tographer used modernist techniques and methods that allowed him to 
significantly diversify the visual language of the Monrepos Park interpre-
tation in photography. Pozdnyakov’s photographs representing the same 
initial motif were completely different in their artistic image due to the 
season, the choice of distance to the subject, composition, light, and de-
gree of sharpness. The photographer actively used both optic and haptic 
vision: he combined optical effects with the tactile variety of texture of 
objects and the photographs themselves. The researcher concludes that 
the ‘author’s version of the retro style’ proposed by the photographer can 
be considered both as a continuation of the traditions of the 19th — the 
early 20th centuries masters, and as an integral part of the creative search-
es of the Russian photography of the late 20th century.
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Введение

Владимир Алексеевич Поздняков — выборгский фотограф, много лет 
снимавший парк Монрепо. Он родился 1 марта 1956 года в Ашхабаде 
в семье советского офицера. Они жили в Германии, потом в Новгород-
ской области, где по окончании Ленинградского института культуры 
(1980, специальность — руководитель самодеятельной кинофотосту-
дии) Владимир Поздняков был методистом областного фольклор-
ного центра и фотографом в местном музее деревянного зодчества. 
С 1983 года он работал фотографом в ЦПКиО имени М. И. Калинина. 
С 1993 года возглавлял фотолабораторию музея-заповедника «Парк 
Монрепо». Он снимал парк, праздники, всевозможные международные 
мероприятия. Его снимки часто печатались в газетах «Выборгский 
коммунист», «Выборг» и Karjala, а также в журнале Laatokan Seutu 
[Личное дело, л. 34–35; Набатова, 2018].

Владимир Поздняков был участником и призером республикан-
ских и региональных фотовыставок. Кроме того, в Выборгском замке, 
в Монрепо и в библиотеке Алвара Аалто прошла его персональная 
выставка «Медитации о Монрепо (Ретрофотография 90‑х годов)» 
(1998) [Бородатая, 1998, с. 2; Поздняков, 1998, с. 4].

В коллекции музея-заповедника «Парк Монрепо» хранится более 
400 фотографий и негативы Владимира Позднякова. В их числе — 
фотографии из проекта «Медитации о Монрепо. Ретрофотография 
90‑х годов», созданные в 1980–1990‑е годы.

Медитация (от лат. meditatio — размышление) — «интенсивное, 
проникающее вглубь размышление, погружение умом в предмет, 
идею и прочее, достигаемое путем сосредоточения на одном объекте 
и устранения всех факторов, рассеивающих внимание, как внешних 
(звук, свет), так и внутренних (физическое, эмоциональное и дру-
гое напряжение). Прием психической тренировки, принимающий 
различные формы в зависимости от культурно-исторического окру-
жения. Восточный тип медитации, явленный всеми формами йоги 
в Индии, даосизмом в Китае, предполагает религиозно-мистическое 
растворение индивидуального сознания в безличностном, океано-
подобном абсолюте… Другое религиозно-мистическое направление 
медитации, культивировавшееся христианством, трактовало ее как 
слияние двух личностей — человеческой и божественной. В XX веке 

методики медитации разрабатывались в некоторых школах психо-
анализа» [Словарь, 1998].

Парк Монрепо с его умиротворяющей, почти гипнотической ат-
мосферой служит идеальным объектом для медитации, настраивая 
на созерцательный лад и способствуя философским размышлениям. 
Серия Владимира Позднякова «Медитации о Монрепо. Ретрофото-
графия 90‑х годов»(1) предлагает зрителю глубоко погрузиться в эту 
чарующую атмосферу. «Свое восприятие Монрепо как таинства, как 
поэзии природы автор сумел передать с помощью фотообъектива. 
Для этого мало щелкнуть затвором фотоаппарата. Необходимо 
доскональное владение техникой фотографии. Но это уже секреты 
ремесла. А нестандартное, опоэтизированное видение снимаемого 
объекта — это дар художника» [Бородатая, 1998, с. 2].

«Медитации о Монрепо» — это диалог фотографа с мастерами 
XIX — начала XX века, снимавшими парк (в их числе Якоб Индурский, 
Михаил Зейферт, Конрад Ольденбург), «авторская версия стиля ретро» 
[Поздняков, 1998, с. 4] в современной фотографии. Работы созданы 
с применением различных фотоманипуляций, дающих необычные 
художественные эффекты и позволяющих расширить границы 
привычного восприятия. Целью данной статьи является выявление 
художественных особенностей серии «Медитации о Монрепо» в кон-
тексте традиций репрезентации парка Монрепо в фотоискусстве 
XIX–XX веков. Актуальность избранной темы обусловлена интересом 
к наследию российской фотографии XX века в современном искус-
ствознании и культурологии [Чмырева, 2016; Чмырева, 2022] — с одной 
стороны, и к проблеме «фотографии в Монрепо» в научно-популярных 
публикациях [Салманов, Аату Сирола; Салманов, Конрад Ольденбург, 
2023; Салманов, Творческий путь, 2023; Салманов, Фотографический 
взгляд; Салманов, Якоб Индурский] — с другой. Новизна статьи 
связана с практически полным отсутствием научных публикаций, 
посвященных Владимиру Позднякову.

(1)	 Фотограф работал над снимками в 1980‑х — начале 1990‑х годов. Отпечатки были соз-
даны к выставке 1998 года.
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и современность. Муляж поэмы «Имение Монрепо в Финляндии. 
1804», в котором объединились фотолитография с цитатой из из-
дания 1875 года и репродукция титульного листа издания 1840 года 
из коллекции музея-заповедника, несколько раз появляется в серии 
«Медитации о Монрепо». На фотографии «Библиотечный флигель» 
пустое пространство, обветшавшие стены и строительный мусор 
контрастируют с раскрытой книгой на переднем плане. На снимке 
«Источник “Нарцисс”» фотограф располагает книгу с портретом ба-
рона на скале. В нижней части композиции можно увидеть женщину, 
которая набирает воду в источнике. Работы выполнены фотографом 
с применением фотомонтажа.

В 1873 году императору был преподнесен «Альбом горо-
да Выборга и его окрестностей» (Научная библиотека Государ-
ственного Эрмитажа, Санкт-Петербург) выборгского фотографа 

Монрепо в фотографии XIX — начала XX века

Парк Монрепо привлекает внимание профессиональных фотогра-
фов и многочисленных фотолюбителей начиная с последней трети 
XIX века. В 1875 году вышло пятое издание поэмы Людвига Генриха 
Николаи «Имение Монрепо в Финляндии. 1804» [Nicolay, 1875], про-
иллюстрированное фотолитографиями по оригинальным снимкам 
выборгского фотографа Михаила Зейферта (1832–1894). В статье 
«Фотография в Монрепо. 1870‑е — 1930‑е годы» Владимир Поздняков 
отмечает, что «поручив иллюстрирование фотографу, выборгский 
издатель несколько потерял в изысканности, “художественности” 
изображения, зато сделал явный шаг по пути технического прогресса. 
Если уже в начале XX века фотография и литература имеют весьма 
тесные взаимосвязи, то во всей второй половине XIX века они вообще, 
а фотография и поэзия — тем более, имели буквально считанные точки 
соприкосновения» [Поздняков, 2009, с. 38–39]. В своих фотографиях 
парковых объектов Михаил Зейферт, по мысли Владимира Поздня-
кова, становится одним из пионеров натурной съемки, отказываясь 
от более распространенной в то время работы в ателье.

Издание поэмы открывает портрет барона Николаи, который 
восходит к литографии Антуана Морена из более ранней публикации 
1840 года. В издании 1875 года к нему добавлены последние строки 
поэмы, написанные немецким готическим шрифтом: «Совершенно 
довольный собой и своей судьбой. / Желаю и тебе любви и блага» [Nicolay, 
1875, фронтиспис]. Эту же цитату будет воспроизводить и Владимир 
Поздняков на снимке «Людвиг Генрих фон Николаи» из серии «Ме-
дитации о Монрепо». Образ барона, восходящий к живописному 
портрету кисти Иоганна Баптиста Лампи Старшего 1794 года (Нацио-
нальный музей Финляндии, Хельсинки)(2), показан на фоне фактурной 
поверхности, напоминающей рисунок листа или потрескавшуюся 
стену, который создан посредством применения ретикуляции. Ка-
жется, что он словно проступает сквозь века, соединяя историю 

(2)	 В 1885 году копия портрета была исполнена академиком портретной живописи Иваном 
Алексеевичем Тюриным. В 1990‑е годы она экспонировалась на выставках и меро-
приятиях в Монрепо. В 1992 году Алексеем Викторовичем Смирновым была создана 
копия портрета для музея-заповедника «Парк Монрепо».

Ил. 1. Поздняков В. А. Людвиг Генрих фон Николаи. 
1998. Фото. 47,4 × 30,0 см. Государственный историко-
архитектурный и природный музей-заповедник 
«Парк Монрепо», Выборг
Fig. 1. Pozdnyakov V. A. Ludwig Heinrich von Nicolay. 
1998. Photo. 47.4 × 30.0 cm. The State Historical, 
Architectural and Natural Museum-Reserve Monrepos 
Park, Vyborg
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Якоба Индурского (1839–1912). В альбом вошли фоторепродукции 
произведений изобразительного искусства с видами Монрепо — 
акварелей Кристиана Фердинанда Кристенсена и литографий Луи-
Жюльена Жакотте. Владимир Поздняков отмечает, что «работа 
фотографа-репродукционера того времени являлась своего рода 
“высшим пилотажем”. <…> Однако в России были мастера репродукции 
экстра-класса, такие как выпускник Академии художеств А. Деньер, 
например, и др. Индурский к их числу не принадлежал, однако со 
своей задачей справился неплохо. Любопытно, что впоследствии 
работа в качестве фотографа-репродукционера окажет влияние и на 
собственное творчество Индурского» [Поздняков, 2009, с. 40]. В 1890‑х 
годах Якоб Индурский «по приглашению семьи баронов Николаи 
систематически посещал имение Монрепо, чтобы запечатлеть жизнь 
усадьбы конца XIX века и показать, как в многочисленной семье Нико-
лаи проводили свое свободное время и принимали почетных гостей» 
[Салманов, Якоб Индурский]. Им были выполнены фотографии членов 
семьи Николаи и интерьеров родового гнезда баронов — Главного 
усадебного дома. Кроме того, фотограф создает целый ряд фотографий 
парка, показывая его достопримечательности, живописные уголки 
и тенистые аллеи. Особенно поэтичен снимок «Березовая аллея» с его 
тонкой игрой света на дорожке, которая ведет к переправе на остров 
Людвигштайн. Тему парковых аллей будет подробно разрабатывать 
Владимир Поздняков. «С фотографий Индурского периода 80‑х — 90‑х 
годов до нас доходит очарование старой пейзажной фотографии» 
[Поздняков, 2009, с. 41], — отмечает автор.

Первые «открыточные» виды парка Монрепо были созданы 
выборгским фотографом Конрадом Ольденбургом (1854–1927) 
в конце XIX века. Ему принадлежала типография, в которой печа-
тались открытки с видами Выборга и его окрестностей. «Благодаря 
его многочисленным работам, сохранившимся до наших дней, мы 
можем погрузиться в атмосферу давно ушедшей эпохи, прогуляться 
по вековым аллеям и “Елисейским полям”, по китайским арочным 
мостикам перебраться на остров Колонны, переплыть на пароме на 
остров Людвигштайн…» [Салманов, Конрад Ольденбург, 2023, с. 47]. 
Владимир Поздняков отмечает их более «мимолетный» характер. 
«Аллеи Индурского и аллеи Ольденбурга — совсем разные аллеи. 
Последние сиюминутны: еще чуть-чуть и изменится освещение, 

Ил. 2. Поздняков В. А. Интерьер Библиотечного флигеля. 1998. Фото. 38,3 × 29,5 см. 
Государственный историко-архитектурный и природный музей-заповедник «Парк 
Монрепо», Выборг
Fig. 2. Pozdnyakov V. A. Interior of the Library Wing. 1998. Photo. 38.3 × 29.5 cm. The State Historical, 
Architectural and Natural Museum-Reserve Monrepos Park, Vyborg
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объектов» [Салманов, Фотографический взгляд]. В 1930‑е годы Мо-
нрепо фотографируют Эйно Партанен (Eino Partanen, 1902–1962) 
и Аарне Пиетинен (Aarne Pietinen, 1884–1946). В советское время 
снимки парка Монрепо, напоминавшего старинный заросший сад, 
были созданы такими фотографами, как О. Тимофеев, С. Н. Илларио-
нов, В. Д. Киселев, П. П. Пушкарев, А. С. Бакун (коллекция Выборгского 
объединенного музея- заповедника).

В 1980–2000‑х годах основным «летописцем» Монрепо стано-
вится Владимир Поздняков. Если рассматривать творчество мастера 
в рамках общей линии развития отечественной фотографии второй 
половины XX века, то стоит отметить, что его наследие может интер-
претироваться как пример высокого профессионализма и формиро-
вания неповторимой авторской манеры, что было характерно для 

картинка станет иной, и это будет совсем уже другая история» [Позд-
няков, 2009, с. 41].

В начале XX века в Монрепо снимала Сигне Брандер (1869–1942) — 
одна из первых женщин-фотографов Финляндии. В 1910 году она 
«с энтузиазмом и большой ответственностью подошла к проекту, 
посвященному финским усадьбам, который длился почти 20 лет. Во 
время реализации этого проекта она сделала около 2000 снимков» 
[Салманов, Творческий путь, 2023, с. 45]. В Монрепо фотограф сни-
мала интерьеры Главного усадебного дома, пейзажные виды парка 
и основные достопримечательности. В ее «реалистичных панорамных 
видах отображена глубина резкости снимков от первого до дальнего 
плана, в которых она использовала верхние точки для фотосъемок, 
поднимаясь на башни и утесы» [Салманов, Творческий путь, 2023, 
с. 45]. В 1912 году «фотоснимки Монрепо вошли в альбом черно-белых 
фотографий под названием: “Усадьбы Финляндии”» [Салманов, Твор-
ческий путь, 2023, с. 45]. В 1929 году ее снимки были опубликованы 
в одноименной книге. Кроме того, работы Брандер известны в виде 
фотооткрыток [Салманов, Творческий путь, 2023, с. 45].

Резкие, «репортажные» фотографии Позднякова из серии «Ме-
дитации о Монрепо», многие из которых сделаны с верхней точки, 
могут рассматриваться как своеобразное продолжение того направ-
ления в съемке парка, которое предлагает Брандер. Примером может 
служить работа «Обелиск Броглио», снятая с автовышки. Фотография 
«Интерьер Большого зала Главного усадебного дома» содержит непо-
средственную отсылку к наследию Брандер: Поздняков сопоставляет 
современный вид зала и его историческую фотографию, эффектно 
применяя прием mise en abyme — картины в картине, изображения 
в изображении, столь характерный для искусства модернизма в целом 
и для фотографии в частности [Owens, 1978, p. 73–88], позволяющий 
внести в образ дополнительные смыслы.

Элегический характер и насыщенность мягкими световыми 
эффектами присущи снимкам Аату Сиролы (1880–1948) — послед-
него управляющего Монрепо, который занимал эту должность 
в 1909–1916 годах [Салманов, Аату Сирола, 2023, с. 36]. В 1920‑е годы 
в Монрепо в качестве фотографа был приглашен Трофим Николаевич 
Худов (1880–1950), снимавший парк и повседневную жизнь обитателей 
имения. Ему «удалось создать свой образ, свой стиль в фотосъемке 

Ил. 3. Поздняков В. А. Интерьер Большого зала Главного усадебного дома. 1998. Фото. 
29,7 × 36,5 см. Государственный историко-архитектурный и природный музей-заповедник 
«Парк Монрепо», Выборг
Fig. 3. Pozdnyakov V. A. Interior of the Great Hall in the Main Manor House. 1998. Photo. 
29.7 × 36.5 cm. The State Historical, Architectural and Natural Museum-Reserve Monrepos Park, 
Vyborg 

https://classinform.ru/bbk/85.373-3.html
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этого периода, ознаменованного разнообразием индивидуальных 
художественных стратегий. В 1970–1990‑е годы фотографы активно 
вели «экспериментальные поиски, направленные на выявление соб-
ственно фотографической природы медиума» [Фотоискусство, 2025, 
с. 24]. Примером может служить творчество Александра Китаева, 
Валентина Самарина, Евгения Малахина (Старик Букашкин), Николая 
Матренина(3) и других мастеров, посвятивших себя «алхимии темной 
комнаты». В этом калейдоскопе субъективных моделей творчества 
свое место занимают и снимки выборгского фотографа Владимира 
Позднякова.

Медитации о Монрепо. Центральная часть парка

Серию «Медитации о Монрепо» Владимира Позднякова открывают 
снимки аллей парка, которые также привлекали фотохудожников 
рубежа веков. «В 1788 году, когда Людвиг Генрих Николаи приобрел 
Монрепо, от главного усадебного дома к заливу тянулась прямая 
липовая аллея, сохранившаяся здесь со времен прежних владельцев. 
Нельзя сказать, чтобы аллея слишком нравилась барону, но вырубать 
ее ему не хотелось. Спустя десять лет он наконец решил, что для со-
хранения общего характера ландшафта было бы уместно высадить 
в дополнение к ней еще одну липовую аллею и придать таким образом 
парку регулярную планировку как исключение из общего пейзажного 
плана. Так и было сделано. Саженцы для новой липовой аллеи были, 
вероятно, привезены из другого его имения, Фрейденхофа; садов-
ник Бистерфельд осенью 1798 года побывал там, чтобы выкопать 
молодые деревца…» [цит. по: Рассахатская, 2017]. Помимо Большой 
липовой (Ступишинской) и перпендикулярной ей Гостевой, ведущей 
к Усадебному дому, в парке есть и другие аллеи — например, аллея из 
черной ольхи на дамбе.

(3)	 А. А. Китаев работал с такими техниками, как химиография и фотограмма, В. П. Сама-
рин разработал авторскую технику sanki, Е. М. Малахин подвергал снимки разноо-
бразным химическим и термическим воздействиям; Н. В. Матренин также создавал 
химиограммы. Если сравнить их поиски с европейской и американской фотографией, 
то можно привести в пример работы Милоша Коречека, Вилема Райхманна, Михала 
Маску, Лукаса Самараса и других авторов, также создававших экспериментальные 
композиции.

Ил. 4. Поздняков В. А. Аллея к портику Главного 
усадебного дома. 1998. Фото. 27,3 × 39,8 см. 
Государственный историко-архитектурный 
и природный музей-заповедник «Парк 
Монрепо», Выборг
Fig. 4. Pozdnyakov V. A. Alley to the Portico of the 
Main Manor House. 1998. Photo. 27.3 × 39.8 cm. The 
State Historical, Architectural and Natural Museum-
Reserve Monrepos Park, Vyborg

Ил. 5. Поздняков В. А. Малая липовая аллея. 
1998. Фото. 29,6 × 26,1 см. Государственный 
историко-архитектурный и природный музей-
заповедник «Парк Монрепо», Выборг
Fig. 5. Pozdnyakov V. A. Small Linden Alley. 
1998. Photo. 29.6 × 26.1 cm. The State Historical, 
Architectural and Natural Museum-Reserve 
Monrepos Park, Vyborg
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На фотографии «Аллея к портику Главного усадебного дома» кроны 
деревьев буквально залиты светом солнца, растворяющим четкость 
изображения, делающим его зыбким и призрачным. Снимок выпол-
нен с помощью объектива «рыбий глаз». Это сверхширокоугольный 
объектив с углом зрения около 180°, дающий сильное геометрическое 
искажение. Название «рыбий глаз» было предложено в 1906 году Ро-
бертом Вудом и обозначает собой оптический эффект, аналогичный 
видению рыбой объектов из-под воды. Данный тип объектива активно 
используется как в научной, так и в художественной фотографии. 
Эффект «рыбьего глаза» применяется фотографом и в следующем 
снимке, показывающем аллею зимой, с его богатством серых тонов, 
подчеркнутых белизной снега.

На нескольких экспериментальных снимках аллеи (авторское 
название — «Малая липовая аллея») ее облик изменяется до неузна-
ваемости: контуры деревьев и скамейки превращаются фотографом 
в абстрактные пятна различных очертаний, варьирующиеся по форме 
и цвету. Фотограф применяет здесь манипуляции(4), позволяющие 
ему разрушить исходное изображение и создать новую, чисто фото-
графическую реальность. По мысли фотографа Рауля Юбака (R. Ubac), 
экспериментировавшего с различными техниками, «химические 
и физические процессы (к которым, среди прочих, мы относим 
псевдорельеф и, главным образом, соляризацию) трансформируют 
фотографический образ до того момента, в котором остается лишь 
отдаленное сходство с моделью, обладающее связями с известной 
интерпретацией, по крайней мере теоретической, еще задолго до 
того, как глаз человека более опытного заново открывает его» [Ubac, 
2000, p. 14].

(4)	 В их числе соляризация, ретикуляция, химиография и другие техники. Ретикуляция — это 
растрескивание слоя фотоэмульсии, которое возникает при нарушении температурно-
го режима обработки пленки. На поверхности фотографии образуется сеточка, точки 
или узоры с различными фактурами. В обычной фотографии ретикуляция считается 
дефектом, однако она также может использоваться и как художественный прием. 
Химиография — это использование подтеков фотографической химии (проявителя) 
для создания художественных эффектов. Благодарю кандидата искусствоведения, 
специалиста по истории российской фотографии и куратора Ирину Юрьевну Чмыреву 
за консультацию по техническим вопросам, связанным с фотографиями В. А. Поздня-
кова.

Ил. 6. Поздняков В. А. Усадебный комплекс. 1998. 
Фото. 29,8 × 37,2 см. Государственный историко-
архитектурный и природный музей-заповедник 
«Парк Монрепо», Выборг
Fig. 6. Pozdnyakov V. A. Manor Complex. 1998. 
Photo. 29.8 × 37.2 cm. The State Historical, 
Architectural and Natural Museum-Reserve 
Monrepos Park, Vyborg

Ил. 7. Поздняков В. А. Аллея к портику Главного 
усадебного дома. 1998. Фото. 32,3 × 29,0 см. 
Государственный историко-архитектурный 
и природный музей-заповедник «Парк 
Монрепо», Выборг
Fig. 7. Pozdnyakov V. A. Alley to the Portico of the 
Main Manor House. 1998. Photo. 32.3 × 29.0 cm. 
The State Historical, Architectural and Natural 
Museum-Reserve Monrepos Park, Vyborg
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Главный усадебный дом с аллеей и Библиотечный флигель пока-
зываются Поздняковым с различных точек зрения, в разное время 
года. На снимке «Усадебный комплекс» мы видим его издалека, сквозь 
кроны деревьев. Оригинальна фотография, сделанная с применением 
фотомонтажа, на которой он снят как бы «снизу»: на переднем плане 
перед нами припорошенное снегом, кажущееся бескрайним поле, 
а вдали — здания в палладианском стиле. На снимке «Портик Глав-
ного усадебного дома» фотограф подходит ближе, показывая самую 
репрезентативную часть здания зимой, в обрамлении заснеженных 
веток. Фотограф играет не только с расстоянием, но и с композицией, 
светом и резкостью, используя различную оптику. При съемке «Аллеи 
к портику Главного усадебного дома» он переходит от мягких, ли-
рических образов к графически четким изображениям. Эти приемы 
позволяют Позднякову показать парк во всем многообразии вари-
антов. Это визуальная медитация, подразумевающая всестороннее 
осмысление объекта и его глубоко личное восприятие.

Медитации о Монрепо. Восточная часть

Значительное место в серии «Медитации о Монрепо» отводится 
восточной части парка, в которой сосредоточены многие его досто-
примечательности: долина Розенталь, обелиск братьям Броглио, 
Колонна двух императоров, китайские мостики.

Долина Розенталь в Монрепо «представляет собой отлогую при-
морскую долину, которая в естественных условиях периодически 
затапливалась морем. Для того чтобы окончательно отвоевать и за-
щитить эту территорию, была устроена дамба» [Дамба], на которой 
была специально высажена черная ольха, позволяющая ее укрепить. 
В серии «Медитации о Монрепо» Поздняков создает лирический 
образ «Аллеи на дамбе», показывая кроны деревьев, пронизанные 
солнечным светом. В зимний период эта локация представлена на 
снимке «Полынья у дамбы».

В ряде снимков серии можно увидеть обелиск братьям Броглио 
(1827, архитектор Чарльз Хиткот Тэйтем). Это памятник, посвященный 
героям наполеоновских войн, принцам Огюсту-Сезару и Шарлю-
Франсуа де Брольи (Броглио), а также их сестре — Александрине 
Симплиции, супруге Пауля Николаи. Фотография «Обелиск Броглио» 

с темным, затянутым облаками небом и дорожкой к уступу скалы, 
на которой стоит памятник, отличается богатой и выразительной 
фактурой, акцентируя которую, фотограф приближает снимок к пе-
чатной графике.

Снимок «Колонна» выполнен Поздняковым с применением техник 
негативной печати и соляризации(5), позволяющих создать драмати-
ческий эффект и ощущение перемещения в иное пространство. На 
фотографии представлена мраморная Колонна двух императоров 
(1804) — памятник, который Людвиг Генрих Николаи посвятил Павлу I 

(5)	 Соляризация — это эффект присутствия на снимке позитивного и негативного изо-
бражения одновременно, возникающий при переэкспонировании. В европейской 
и американской фотографии этот прием использовался Ман Рэем, Морисом Табаром, 
Раулем Юбаком, Эрвином Блюменфельдтом, Джерри Уэлсманом и другими мастерами. 
Более сложный вариант этой техники — последовательная соляризация, дающая еще 
более необычный визуальный эффект.

Ил. 8. Поздняков В. А. Обелиск Броглио. 1998. 
Фото. 39,6 × 29,8 см. Государственный историко-
архитектурный и природный музей-заповедник 
«Парк Монрепо», Выборг
Fig. 8. Pozdnyakov V. A. Broglio Obelisk. 1998. Photo. 
39.6 × 29.8 cm. The State Historical, Architectural 
and Natural Museum-Reserve Monrepos Park, 
Vyborg
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существенно расширив наше восприятие. Медитация как духовная 
практика предполагает переход в измененное состояние сознания. 
Подобный «трансовый» опыт дает нам и фотография.

На снимке «Камень у пирса» фотограф играет на контрасте четкого 
переднего плана и зыбкой туманной дали. Призрачность атмосферы 
усиливается посредством отражения пирамидальной формы камня 
«Тристан» в глади воды, добавляющего фантомный образ к суще-
ствующему в действительности. На следующей фотографии пирс 
снят с другой точки; работа выполнена в редкой и сложной технике 
фоторельефа. Она позволяет получить эффект барельефа посредством 
наложения позитивного и негативного изображения одного и того 
же объекта друг на друга и печати с небольшим сдвигом(6). Благо-
даря фоторельефу Поздняков воссоздает на снимке фактуру камня, 

(6)	 Техника фоторельефа использовалась как в зарубежной, так и в отечественной экс-
периментальной фотографии XX века. При съемке Монрепо она не применялась до 
В. А. Позднякова.

и Александру I. Визуальным контрастом к ней становится панорамный 
снимок колонны, выполненный в зимний период.

На фотографии «Остров Колонны» к снимку заросшего травой 
холма посредством фотомонтажа добавлено изображение радуж-
ки глаза на фоне воды. Подобный мотив может рассматриваться, 
с одной стороны, как обращение к «мифологии Монрепо»: Людвиг 
Генрих Николаи считал покровительницей парка нимфу Сильмию, 
имя которой происходит от финского слова, означающего «глаз». 
С другой стороны, глаз может интерпретироваться как метафора 
фотографического зрения в целом. В отличие от человеческого зре-
ния, у камеры один «глаз», что накладывает отпечаток на специфику 
фотографической репрезентации реальности — картинка, созданная 
фотоаппаратом, существенно отличается от того, что видит перед собой 
человек. При этом фотография многократно превосходит возможно-
сти человеческого зрения, делая наглядным то, что сложно увидеть 
невооруженным глазом. Применение фотографических манипуляций 
дает возможность радикально трансформировать исходный образ, 

Ил. 9. Поздняков В. А. Колонна. 1998. Фото. 
35,7 × 29,1 см. Государственный историко-
архитектурный и природный музей-
заповедник «Парк Монрепо», Выборг
Fig. 9. Pozdnyakov V. A. Column. 1998. Photo. 
35.7 × 29.1 cm. The State Historical, Architectural 
and Natural Museum-Reserve Monrepos Park, 
Vyborg

Ил. 10. Поздняков В. А. Камень у пирса. 1998. 
Фото. 38,6 × 29,1 см. Государственный историко-
архитектурный и природный музей-заповедник 
«Парк Монрепо», Выборг
Fig. 10. Pozdnyakov V. A. Rock by the Pier. 1998. Photo. 
38.6 × 29.1 cm. The State Historical, Architectural and 
Natural Museum-Reserve Monrepos Park, Vyborg
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подчеркивая, что Монрепо — это скальный парк. Помимо оптических 
эффектов, которые применяет фотограф, в его манипулятивных ра-
ботах важен именно тактильный аспект, делающий наше восприятие 
изображения более сложным и разнообразным.

По мысли исследовательницы Лоры Маркс (Laura Marks), «опти-
ческое зрение… зависит от расстояния между субъектом просмотра 
и объектом, ищущим форму, фокус и представление, тогда как так-
тильное зрение структурировано вокруг близости и движения глаз по 
поверхности в поисках текстуры и присутствия» [цит. по: Goysdotter, 
2017, p. 27]. При этом «эпистемологический консенсус относительно 
фотографии как реалистической технологии подавил переживания 
реальности, полученные через другие сенсорные модальности, не-
жели визуальные, как менее реальные и, что особенно важно, менее 
значимые» [Goysdotter, 2017, p. 29]. В современной художественной 
фотографии тактильный аспект восприятия актуализируется, позволяя 
«взаимодействовать с материальностью изображения или воспри-
нимать фотографию как мультисенсорную и принадлежащую телу» 
[Goysdotter, 2017, p. 27]. Акцент на тактильном аспекте восприятия 
будет характерен и для многих снимков западной части парка.

Помимо фотографий, которые вошли в окончательный вариант 
«Медитаций о Монрепо», в собрании музея-заповедника есть целый 
ряд фотонегативов, отпечатки с которых планировались к включению 
в эту серию. Это снимки острова Палатки, Колонны, Падающего камня, 
Пампушинки и другие. В некоторых из них фотограф демонстрирует 
стремление к снижению резкости изображения, что позволяет ему 
создать эффект призрачности и зыбкости образа. Особенно вырази-
тельна фотография «Колонна», в которой пространство трансформи-
руется, превращаясь в своеобразную воронку, словно затягивающую 
зрителя внутрь.

Использование мягкорисующей оптики и поэтизация реальности 
сближают фотографа с направлением пикториализма. Пикториа-
лизм получает «второе рождение» в российской фотографии конца 
XX–XXI века. В числе его представителей такие известные мастера, 
как Георгий Колосов, Анатолий Ерин, Людмила Таболина, Светлана 
Тимофеева, Галина Лукьянова и многие другие. Любимыми темами 
фотохудожников становятся природные и городские пейзажи, ста-
рые вещи и здания, портреты. Современный пикториализм нередко 

Ил. 11. Поздняков В. А. Колонна (к серии «Медитации о Монрепо). Июль 1994. 
Негатив. 3,6 × 2,4 см. Государственный историко-архитектурный и природный 
музей-заповедник «Парк Монрепо», Выборг
Fig. 11. Pozdnyakov V. A. Column (for the Meditations on Monrepos series). July 1994. 
Negative. 3.6 × 2.4 cm. The State Historical, Architectural and Natural Museum-
Reserve Monrepos Park, Vyborg
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стремится создать эффект «путешествия во времени» или перене-
сти зрителя в иное пространство — сна наяву или воспоминания-
галлюцинации. Поздняков, как и его московские и петербургские 
коллеги, также работает с подобной тематикой и эстетикой. Однако 
в окончательном варианте серии он использует характерные для 
пикториализма приемы более сдержанно.

Медитации о Монрепо. Остров Людвигштайн  
и западная часть парка

Западная часть парка Монрепо — самая живописная и романтическая. 
Здесь внимание фотографа привлекают скальная гряда, огромный, зарос-
ший мхом камень у дорожки, источник «Нарцисс» и другие объекты.

Любимым «героем» Позднякова становится грот «Расщелина», 
предваряющий вход в ущелье, за которым заканчивается обустро-
енная территория парка. Грот является одним из характерных мо-
тивов романтического искусства, одновременно укрытием и местом 
философских размышлений, воплощающем собой контраст между 
ограниченным внутренним миром и безграничным внешним про-
странством. Грот — необходимый элемент романтического парка, 
неизменно обрастающий легендами и производящий сильное 
впечатление на посетителей. Грот «Расщелина» «совсем небольшой, 
но его огромные камни и впрямь вселяли в путешественников “суе-
верный ужас” — как этого и хотел Л. Г. Николаи» [Мошник, Ефимова, 
2016, с. 42–44]. Его второе название — «Грот желаний», поскольку 
«в конце позапрошлого столетия фантазия выборжан наделила грот 
“Расщелина” чудесной силой выполнять загаданные в нем желания» 
[Мошник, Ефимова, 2016, с. 44].

На снимке «Грот», выполненном с применением эффекта «рыбье-
го глаза», он показан с необычного ракурса. Грот теряет привычную 
форму, словно распадаясь на отдельные камни. Выразительная игра 
солнечного света на его поверхности усиливает впечатление дема-
териализации образа. Подобный подход к интерпретации мотива 
грота несколько отходит от романтической эстетики, однако для 
самого фотографа он является одной из знаковых творческих стра-
тегий — мощные, суровые граниты Монрепо становятся у него почти 
эфемерными благодаря работе со светом.

На другом снимке грот показан в более привычном виде, открывая 
глазу темное внутреннее пространство, кажущееся таинственным 
и манящим. Насладиться красотой северной природы и богатством 
тактильных ощущений приглашает снимок «Скальная гряда».

Отдельной темой в серии «Медитации о Монрепо» является остров 
Людвигштайн — семейный некрополь баронов Николаи с неоготиче-
ской капеллой Людвигсбург (1822–1830, архитектор Чарльз Хитхот 
Тэйтэм). На «титульном» снимке фотограф с помощью фотомонтажа 
воспроизводит эффект отражения в воде. Естественным образом он 
возникает на фотографии «Людвигштайн», запечатлевшей вид на 
остров осенью. Другой одноименный снимок предлагает посмотреть 
на остров через протоку со множеством мелких подтаявших льдин, 
образующих абстрактный рисунок. На берегу острова в центре ворота 
и ступени, ведущие к семейному некрополю. С помощью эффекта 

Ил. 12. Поздняков В. А. Медитации о Монрепо. Лист второй. Остров Людвигштайн. 1998. 
Фото. 29,2 × 38,0 см. Государственный историко-архитектурный и природный музей-
заповедник «Парк Монрепо», Выборг
Fig. 12. Pozdnyakov V. A. Meditations on Monrepos. Sheet Two. Ludwigstein Island. 1998. Photo. 
29.2 × 38.0 cm. The State Historical, Architectural and Natural Museum-Reserve Monrepos Park, 
Vyborg
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мрак. Подобная атмосфера создается мастером благодаря использо-
ванию мягкорисующего объектива. Кажется, что здесь действительно 
открывается доступ в иной, потусторонний мир, невидимый невоо-
руженным глазом, который дает нам фотография.

Отдельного внимания заслуживает работа фотографа с текстовыми 
комментариями к изображениям. В окончательном варианте серии 
он выбирает шрифт, своими плавными округлыми формами и легкой 
асимметрией напоминающий шрифты, использовавшиеся в эпоху 
модерна(8), тем самым подчеркивая «ретроспективный» характер 
серии. Кроме того, им используется и немецкий готический шрифт, 
которым были набраны многие произведения Л. Г. Николаи.

(8)	 Благодарю Ирину Юрьевну Чмыреву за это ценное замечание.

«рыбьего глаза», создающего ощущение головокружения и меняющего 
восприятие, сделана фотография «Надгробие». Перед нами надгробная 
плита Николаса Арманда Мишеля Николаи на краю высокого берега. 
На левой грани плиты можно прочесть эпитафию. Кроме того, на ней 
видны и незамысловатые граффити, оставленные посетителями. По-
этическое и вечное здесь непринужденно соединяется с обыденной 
прозой и следами времени.

Из снимков, которые не вошли в окончательный вариант серии, 
можно отметить фотографию «Замок Людвигштайн»(7). Старинная 
капелла показана фотографом погруженной в зыбкий вибрирующий 

(7)	 Изначально Людвиг Генрих Николаи хотел возвести на острове готический замок, но 
этим планам не суждено было сбыться. Тем не менее в фотографии и других видах 
искусства можно встретить изображения острова и капеллы с названием «Замок 
Людвигштайн».

Ил. 13. Поздняков В. А. Надгробие. 1998. Фото. 26,4 × 39,9 см. Государственный историко-
архитектурный и природный музей-заповедник «Парк Монрепо», Выборг
Fig. 13. Pozdnyakov V.A. Gravestone. 1998. Photo. 26.4 × 39.9 cm. The State Historical, Architectural 
and Natural Museum-Reserve Monrepos Park, Vyborg

Ил. 14. Поздняков В. А. Грот. 1998. Фото. 29,2 × 38,3 см. Государственный историко-
архитектурный и природный музей-заповедник «Парк Монрепо», Выборг
Fig. 14. Pozdnyakov V. A. Grotto. 1998. Photo. 29.2 × 38.3 cm. The State Historical, Architectural and 
Natural Museum-Reserve Monrepos Park, Vyborg
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Заключение

Таким образом, серия «Медитации о Монрепо» становится своео-
бразной квинтэссенцией творчества Владимира Позднякова. В ней 
находят отражение все его любимые темы и художественные прие-
мы, а также многочисленные техники, с которыми работает мастер. 
Репрезентативные виды парка чередуются в серии с лирическими 
образами и смелыми экспериментами с изображениями.

«Медитации о Монрепо» — одна из самых ярких и интересных 
страниц в фотолетописи парка. В диалоге с мастерами XIX — начала 
XX века Владимир Поздняков выступает как полноценный участник, 
работая в неповторимом авторском стиле. С фотографией предше-
ствующего периода его сближает выбор объектов и мотивов, отсыл-
ки к известным работам, а также стремление создать поэтическую 
атмосферу, близкую старинной фотографии. В то же время исполь-
зование фотографом модернистских техник и приемов позволяет 
значительно разнообразить визуальный язык репрезентации парка 
Монрепо в фотографии. В основе подхода Позднякова в этой серии 
лежит стремление показать Монрепо предельно разнообразным: его 
фотографии, представляющие один исходный мотив, совершенно 
различны по своему художественному образу благодаря времени 
года, выбору расстояния до объекта съемки, композиции, свету, 
степени резкости. Это визуальная медитация, подразумевающая 
всестороннее осмысление объекта и его глубоко личное восприятие. 
Поздняков активно задействует как оптическое, так и тактильное 
зрение: оптические эффекты сочетаются у фотографа с тактильным 
разнообразием фактуры объектов и самих снимков.

Предложенная фотографом «авторская версия стиля ретро» мо-
жет одновременно рассматриваться и как продолжение традиций 
мастеров XIX — начала XX века, и как органичная часть творческих 
поисков отечественной фотографии конца XX века. «Медитации 
о Монрепо» — пример того, что фотография является не просто 
«зеркалом с памятью», но полноценным инструментом эстетиче-
ского и философского высказывания мастера, способным расширить 
границы восприятия.
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https://classinform.ru/bbk/85.374.3-3.html
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