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Аннотация. Эмпурданская школа как понятие объединяет не-
сколько поколений местных художников; несмотря на различие 
стилей, тенденций и  приемов, их связывает неизменный интерес 
к родному пейзажу с его геологическим и природным своеобрази-
ем, особенностями освещения и  видимости, обусловленными по-
рывами ветра трамонтана и равниной, которая сливается с морем. 
Это и первые мастера пленэра конца XIX века, и сюрреалисты, и за-
тем абстракционисты и т.п.

Очевидно, что с конца XIX века эти места стали притягательны-
ми для художников. Можно выделить два региона их сосредоточе-
ния. Первое — Кадакес, где родоначальником пейзажной живописи 
стал Р. Марти-и-Альсина. Второе — Фигерас, где в начале ХХ столе-
тия вокруг Х. Нуньеса Фернандеса образовался круг художников, 
объединенных стремлением к  реалистичному очень точному ри-
сунку чаще всего графитовым или угольным карандашом; любовью 
к  живописи маслом на дереве небольшого формата; стремлением 
работать на пленэре; особой страстью к пейзажу. Здесь, в частности, 
учились С. Дали, Р. Реч, М. Бач, Ж. Бек де Кареда, Л. Вайреда, Л. Кай-
ро, А. Казамор и др. Особое место в развитии эмпурданской школы 
живописи занимают сюрреалисты (С. Дали, Ж. Масcанет-и-Жюли, 
А. Планельс-и-Круаньяс, А. Сантос-и-Торроэлья, Э. Франсес-и-Кабре
ра, Ж. Фигерас-и-Франсеск, Э. Вальес-и-Ровира, А. Пичот-и-Солер).

Для эмпурданской школы связь с местным пейзажем — тот фак-
тор, который воздействовал и на художников-пейзажистов XIX века, 
и на сюрреалистов, и на абстракционистов, и который продолжает 
воздействовать на концептуальных художников или на тех, кто ве-
дет здесь поиск нового пластического и художественного языка, по-
зволяющего воплотить в искусстве отношения с природной средой.

Статья представляет собой обзор ключевых художников указан-
ной школы. Новым является выделение понятия эмпурданской 
школы в  отечественной науке и  осмысление связи отмеченных 
художников с природой определенного региона.

Abstract. The Empordà school as a concept unites several generations 
of local artists. Despite the difference in styles, trends, and techniques, 
they are connected by a constant interest in their native landscape with 
its geological and natural originality and lighting and visibility features 
caused by the gusts of tramontana and the plain that merges with the 
sea. Those artists were the first plein air masters of the end of the 19th 
century, surrealists, abstractionists, etc.Obviously, those places had at-
tracted artists since the end of the 19th century. Two areas of their con-
centration can be distinguished: Cadaqués, where the founder of land-
scape painting was R. Martí i Alsina, and Figueres, where at the beginning 
of the 20th century a circle of artists was formed around J. Núñez Fernán-
dez. The artists were united by the desire for realistic, very precise draw-
ing most often in graphite or charcoal pencil, love of oil painting on 
small-size wood, desire to work en plein air, and a real passion for land-
scape. Among those who studied there were S. Dalí, R. Reig, M. Baig, 
J. Bech de Careda, L. Vayreda, L. Cairó, A. Casamor and others. A special 
place in the development of the Empordà school of painting is occupied 
by the surrealists (S. Dalí, J. Massanet i Juli, À. Planells i Cruañas, À. San-
tos i Torroella, E. Francés i Cabrera, J. Figueras i Francesch, E. Vallès i Ro-
vira, A. Pitxot i Soler).

For the Empordà school, the connection with the landscape is a fac-
tor that affected the landscape painters of the 19th century, the surreal-
ists, and the abstract artists, and which continues to affect conceptual 
artists or those who are searching there for a  new plastic and artistic 
language to embody the relations with the natural environment in art.

This article presents an overview of the important artists of the 
school. Its novelty lies in the identification of the concept of the Em-
pordà school in the Russian school of art history and the understanding 
of the connection between the artists under consideration and the natu-
ral environment of a particular region.
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Введение

В 1994 году в Мадриде и Барселоне была показана выставка «Эмпур-
да — земля художников». Она впервые представила широкой публике 
творчество нескольких поколений художников так называемой эм-
пурданской школы. Это были первые мастера пленэра конца XIX века, 
сюрреалисты, абстракционисты, концептуалисты и современные 
художники. Несмотря на всевозможные эстетические разногласия, 
они были объединены чувством принадлежности к одной культуре 
и к одному региону.

Нам представляется важным впервые в отечественной науке 
сформулировать и ввести в оборот понятие эмпурданской школы, 
прояснить ее художественное своеобразие, выделить и показать 
ключевых художников. С одним из этапов указанной школы — сюрре-
ализмом — российскому зрителю удалось познакомиться на выставке 
«Сюрреализм в Каталонии. Художники Ампурдана и Сальвадор Дали» 
(Государственный Эрмитаж, Санкт-Петербург, 28 октября 2016 года — 
5 февраля 2017 года). К выставке был выпущен каталог с переводны-
ми статьями каталонских исследователей искусства этого региона 
[Сюрреализм в Каталонии, 2016]. Осмыслению связи каталонских 
художников, таких как С. Дали и Ж. Миро, с природой Каталонии было 
уделено пристальное внимание в нашей монографии «Жоан Миро. 
Поезд следует без остановок» [Орлова, 2019]. В целом же внимание 
отечественных искусствоведов не обращено на этот регион, да и фокус 
европейских историков искусства направлен в основном на крупных 
мастеров, а не на школу в целом. В связи с подъемом национального 
самосознания и как следствие — возросшим интересом к местной 
культуре, каталонские арт-критики обратили свой взор на художников 
второго ряда, на корни современного искусства, на ту питательную 
среду, в которой появились интересные, самобытные мастера, остав-
шиеся по ряду причин в тени своих знаменитых коллег.

За последние годы вышло множество исследований, посвященных 
художникам Эмпурды, подробно разбирать которые в данной статье 
не имеет смысла. Отметим лишь одну из первых монографий о жи-
вописце Р. М. Алсина, написанную Ч. Домингесом и М. Консепсьон 
(Ch. Domínguez, M. Concepción, El Pintor Ramon Martí Alsina (1826–1894) 
contrastos de la seva vida a partir d’una documentació inèdita, i proposta 

d’un primer catàleg, 2011), единственное подробное исследование 
творчества художницы А. Сантос В. Паньеллы (V. Panyella, Ángeles 
Santos, 1992), небольшую работу Л. Расьонера-и-Грау об Э. Вальесе 
(L. Racionero i Grau, Evarist Vallès. Monografies empordaneses, 1979). До-
вольно популярны в искуствоведческой среде многочисленные труды 
Р. Сантоса-и-Торроэлья, среди которых монография о М. Льяванере 
и сюрреалисте Планельсе (R. S. Torroella, Marià Llavanera. 1890–1927, 
1984; Planells surrealista, 2004). Издано огромное количество каталогов 
к выставкам в музеях региона, а также несколько исследований, по-
священных сюрреализму в Каталонии, как, например, одна из лучших 
работ Ж. Ж. Тарратса о сюрреалистах именно Эмпорды (J.-J. Tharrats, 
Surrealisme a l’Empordá i altres fantasies, 1993) и Л. Гарсии де Капри 
о сюрреалистической испанской живописи (L. García de Capri, La 
pintura surrealista espanyola. 1924–1935, 1992). В различных изданиях 
напечатано множество статей, приведу в пример несколько, которые 
были мне полезны в этом исследовании: P. Gimferrer, Àngel Planells, 
un surrealista empordanès (1974) [Gimferrer, 1974]; E. Barón i Borràs, El 
pintor Ramon Pichot Gironès i el despertar de l’art nou per al jove Picasso 
(2009) [Barón i Borràs, 2009]; A. Martí Palau, S. Mercader, Ramon Martí 
Alsina, 1826–1894. Dibuixos (2011) [Ramon Martí Alsina, 1826–1894, 
2011]. Вышло довольно много общих работ: Ж. Бота-Жибер исследо-
вал искусство Каталонии в своей книге «Хронология» (J. Bota-Gibert, 
Cronologia, 2003); можно отметить важнейшее изыскание Х. Диаса 
Санечеса о судьбе абстрактного искусства во времена Франко в Ис-
пании (J. Díaz Sánchez, La idea de arte abstracto en la España de Franco, 
2013); интересный взгляд на развитие искусства в Испании между 
двумя войнами дан в книге Realismo, Racionalismo, Surrealismo. El 
arte de entreguerras. 1914–1945 (1999); наконец, довольно успешная 
попытка Ж. Ж. Тарратса охватить развитие живописи в Кадакесе за сто 
лет (J.-J. Tharrats, Cent Anys de Pintura a Cadaqués, 2007). Однако серьез-
ного исследования, посвященного именно эмпурданской школе, пока 
не появилось. Автор планирует со временем закрыть эту лакуну.

Итак, эмпурданская школа. Регион Эмпурда — официальное 
название земель на южном склоне Пиренеев в Каталонии. Это об-
ширная равнина, ограниченная двумя скальными массивами — на 
западе Гарротой и на востоке мысом Креус. Она насквозь продувается 
знаменитым ветром трамонтана и освещается необычайно ярким 
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Кадакес

С конца XIX столетия Каталония, в частности Эмпурда, стала притя-
гательной для пейзажистов. Очевидны два места их сосредоточения, 
одно из которых — Кадакес. Родоначальником пейзажной живописи 
в Кадакесе стал барселонец Рамон Марти-и-Альсина (Ramon Martí 
i Alsina, 1826–1894). В молодости он изучал философию, затем увлекся 
живописью. Довольно часто ездил в Париж, учился у Г. Курбе, зна-
комился с живописью барбизонской школы. Любил писать местный 
пейзаж. В его поздних полотнах заметно влияние импрессионистской 
живописи. В зрелые годы Марти успешно преподавал в барселонской 
Королевской академии изящных искусств Сан-Жорди. Среди его 
учеников — Модест Уржель (Modest Urgell i Inglada), который, в свою 
очередь, стал известным преподавателем школы Ла Льоджа и сыграл 
огромную роль в становлении Жоана Миро и многих других художни-
ков. (Миро вспоминал: «Влияние Модеста Уржеля было очень велико. 
До сих пор в моих работах появляются некоторые формы, которые 
идут именно из его живописи. Только Уржель как последователь ро-
мантической линии Бёклина видел все в грустном цвете, тогда как 
у меня эти формы всегда были забавны» [Rowell, 2002, р. 292].) Важно 
отметить, что именно Рамон Марти основал «Общество художе-
ственных выставок Барселоны», изменившее культурный ландшафт 
столицы Каталонии. 

Его любимый и лучший ученик Энрик Серра Ауке (Enrique Serra 
i Auque, 1859–1918) родился в Барселоне, но много времени в детстве 
и юности проводил в городе Эскала в комарке Эмпурда. Серра много 
путешествовал, обзавелся собственной студией в Риме, был невероятно 
успешен. Благодаря поэтическому и символическому характеру его 
произведения пользовались популярностью, особенно пейзажи озер 
и лагун, проникнутые духом одиночества, с поздними сумерками 
в синих тонах, романтические заброшенные парки с археологиче-
скими памятниками и статуями античных богов.

Уникальная красота Кадакеса с его географическим своеобрази-
ем привлекала многих творческих личностей, поэтому уже в конце 
XIX века здесь сформировалась целая колония художников. Так, напри-
мер, эти места облюбовал Элисео Мейфрен-и-Роч (Eliseu Meifrén i Roig, 
1857–1940), учившийся пейзажной живописи в Академии художеств 

солнечным светом. Каталонцы практически обожествляют трамонта-
ну: без нее, как отмечают многие историки каталонского искусства, 
не может быть настоящего каталонского сюрреализма. Но не только 
трамонтана, а вообще невероятное природное разнообразие этих 
ландшафтов позволяет коллективной творческой энергии наделять 
эти места фантастическим ирреальным смыслом. Так, каталонский 
художник, теоретик искусства, издатель Ж. Ж. Тарратс писал: «В Када-
кесе небесная механика нарушается часто. Может случиться неудачный 
вечер с двумя закатами из-за непонятно откуда взявшегося миража. 
И на закате, и на восходе солнечный свет может стать красным. После 
проливного дождя облака верхнего слоя увеличиваются в размерах и по 
кромке светятся, как раскаленные угли. Просветы в перистых облаках 
указывают, что там, в вышине воздух влажный. Остатки влаги рассеи-
ваются и образуют позади холодный фронт. Затем горизонт очищается, 
и к ночи почти наверняка погода улучшается. Море переливается 
бесчисленными оттенками голубизны, от бирюзового до дымчатого, 
цвета аметиста, переходящего почти в черный» [Tharrats, 1994, р. 30]. 
Всматривание в каталонскую природу позволяет увидеть ее влияние 
на эстетические тенденции художников этого региона и помогает 
понять смысл произведений, их истоков и художественный язык.

Важно понимать, что «культура отражает историю в такой же мере, 
как история отражает социальную реальность, а искусство является 
художественной формой постижения этой реальности» [Шапиро, 2024, 
с. 206]. Издавна Эмпурда была местом соприкосновения различных 
народов и культур, оставивших богатое этнографическое и художе-
ственное наследие (греко-римская цивилизация, Средневековье, Новое 
время, современность). Близкое соседство с Францией в разные времена 
способствовало активному культурно-гуманитарному сотрудничеству. 
На менталитет местных каталонцев также существенно повлияли 
французский образ мыслей и идеи республиканства: «О каталонцах 
говорят как о народе с гордым нравом, чувством собственного досто-
инства и живым темпераментом» [Орлова, 2019, с. 38].

Таким образом, эмпурданская школа живописи объединяет раз-
ные поколения художников, которых связывает неизменный интерес 
к родному пейзажу с его геологическим и природным своеобразием, 
особенностями естественного освещения, обусловленными порывами 
ветра трамонтана и равниной, которая сливается с морем.
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с кружком барселонских модернистов. Пичот начинал как реалист, 
затем испытал на себе влияние символизма, северного романтизма 
и импрессионизма. Доминирующую роль художник всегда отводил 
цвету, много писал с натуры среди окрестностей Кадакеса, особенно 
пейзажи в окрестностях мыса Креус. Важно отметить его роль как 
связующего звена между предыдущими поколениями художников 
(как Сантьяго Русиньол, Рамон Казас и др.) и молодыми (как Пабло 
Пикассо и Исидре Нонель). Пичот участвовал в творческих поисках 
и тех и других, а дружба побуждала художников приезжать к нему 
в Кадакес и вместе работать в этих местах. Свое восхищение пейза-
жами Кадакеса Пичот передал совсем еще молодому Дали, который 
бывал в его доме, а затем и работал в его мастерской.

Интересно сложилась судьба немецкого художника Зигфрида 
Бурманна (Siegfried Burmann, 1890–1980), приехавшего двадцати-
летним в Испанию, жившего между двумя войнами в Кадакесе. Он 
дружил с отцом Дали и Рамоном Пичотом, писал местные пейзажи, 
портреты Сальвадора Дали и его сестры Аны Марии в детстве. Ана 
Мария уверяла, что первую коробку масляных красок ее тогда еще 
маленькому брату подарил именно Бурманн. Бурманн изучал сце-
нографию у Макса Рейнхардта и Эрвина Пискатора, освоил технику 
театрального монтажа и привнес ее в практику театра Кадакеса. Он 
был покорен светом и красками Кадакеса, поэтому писал его бес-
счетное количество раз.

Не имеет смысла подробно останавливаться на довольно большом 
списке художников, связанных с понятием эмпурданской школы этого 
периода, но нельзя не сказать о еще трех самых ярких персонажах, 
без которых развитие этой школы было бы невозможным. Один из 
них, Жозеп Бонатерра-и-Грас (Josep Bonaterra i Gras, 1884–1958), по 
праву считается патриархом эмпурданской живописи. Бонатерра 
начал заниматься живописью в юности в семейном имении в Перпи-
ньяне, откуда постоянно ездил в Париж (посещать выставки в новых 
галереях, классические музейные собрания, участвовать в столичных 
художественных проектах) — это, безусловно, отразилось на его 
творчестве. Довольно молодым переехал в Фигерес и остался здесь 
до конца своих дней. Бонатерра был очень незаурядной личностью, 
устраивал творческие вечера с писателями и поэтами, художествен-
ные выставки. В живописи для него был важен цвет и свет, а его 

в Барселоне у Антони Каба. Затем он поселился в Кадакесе. Первые 
пейзажи Мейфрена с видами Эмпурды были реалистичны и близки 
к барбизонской школе живописи. Затем он испытал на себе влияние 
символизма, при этом остался в классической концепции пейзажа, 
лишь усилив его яркость. Отойдя от символической композиции, 
Мейфрен перенес фокус на фиксацию световоздушной среды. Худож-
ник много путешествовал, постоянно выставлялся и всегда оставался 
верен этим местам. Заметим на полях, что молодой Сальвадор Дали 
очень любил его пейзажи.

Рамон Пичот-и-Жиронес (Ramon Pichot i Gironès, 1871–1925) 
родился в Барселоне, но мальчиком переехал с семьей в Париж, где 
получил прекрасное образование, много работал и участвовал в вы-
ставках. В «Розовом доме» — так называли его двухэтажный особняк 
с рестораном на первом этаже (им владела жена, обеспечивая семье 
безбедное существование) и мастерской на втором этаже — сформи-
ровался круг артистической богемы конца XIX столетия. С 1894 года 
художник проводил много времени в Каталонии, подружившись 

Ил. 1. Марти-и-Альсина Р. Руины церкви Гроба Господня в Эстелле (Наварра). 1862. Холст, 
масло. 71 × 124 см. Музей современного искусства Каталонии, Барселона
Fig. 1. Martí i Alsina R. Ruins of the Church of the Holy Sepulchre in Estella (Navarre). 1862. Oil on 
canvas. 71 × 124 cm. Museum of Contemporary Art of Catalonia, Barcelona
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Фернандес (Juan Núñez Fernández, 1877–1963). Он родился в Малаге, 
учился рисованию, живописи и гравюре в Академии художеств Сан 
Фернандо в Мадриде. Был в пенсионерской поездке в Риме и Париже. 
Преподавал в Гуманитарном колледже и Школе искусств и ремесел 
в Фигересе. В его графике прослеживается отличное знание анатомии 
и движения, в портретах, написанных угольным карандашом, — 
психологизм и выразительность чувств. Для его работ характерна 
обволакивающая дымка, текстура, грубая штриховка светотени. 
Пейзажи с окрестностями Фигереса довольно импрессионистичны. 
Нуньес оказал огромное влияние на своих учеников, среди которых 
есть и такие звезды, как Рафаэль Сантос-и-Торроэлья (Rafael Santos 
i Torroella, 1914–2002) и Сальвадор Дали, и менее известные имена, 
как Льоренс Кайро-и-Санс (Llorenç Cairó i Sanch, 1896–1981) и Ан-
тон Казамор д’Эспона (Antoni Casamor d’Espona, 1907–1979). Одной 
из особенностей его преподавания были пленэры в окрестностях 
Фигереса, Вилафанта, Авиньонетта, Вилабертрана, где открываются 
таинственные и романтические виды на зеленые равнины, пейзажи 

пластическая концепция строилась на смелом сочетании красок, 
ярких световых бликах.

Мариа Льяванера-и-Миральес (Marià Llavanera i Miralles, 1890–
1927) — близкий друг Жозепа Бонатерры — родился и умер в селении 
Льядо, а учился живописи в школе в Олоте. Вот что пишет о нем ка-
талонский журналист и писатель Жозеп Пла (Josep Pla i Casadevall): 
«В лице этого мастера из Льядо рождается чисто эмпурданская жи-
вописная школа… Картины Льяванеры предстают перед нами тесно 
связанными с жирной и в то же время сухой землей, широкими го-
ризонтами; при этом они четко структурированы и смоделированы, 
в них нет блуждания в туманных далях» [Viñas, 1994, p. 14].

Эусеби де Пуч-и-Кониль (Eusebi de Puig i de Conill, 1890–1927) 
учился в школе Ла Льоджа и потом в Академии художеств в Барсе-
лоне, ездил в пенсионерские поездки в Рим и Париж. Сразу начал 
применять живописные приемы, появившиеся тогда в Париже. Как 
и у его современников, эмпурданский пейзаж занимал важное место 
в творчестве мастера.

Довольно беглый обзор пейзажистов Кадекеса того времени 
показывает, что местная живопись пока еще не обладала четко вы-
раженными общими чертами. Скорее она связана с яркими творче-
скими индивидуальностями, погруженными в разнообразие пейзажа 
комарки Эмпурда. В последние годы в искусствоведении отчетливо 
обозначился устойчивый тренд на переосмысление и изучение реги-
ональных художественных школ, ранее находившихся на периферии 
исследовательского внимания. Именно в этом контексте данные 
художники сегодня все чаще рассматриваются как ключевые фигу-
ры, стоявшие у истоков фактические родоначальники эмпурданской 
школы живописи.

Фигерес(1)

Второе место сосредоточения художников — город Фигерес, где 
в начале ХХ века вокруг себя собрал молодых дарований Хуан Нуньес 

(1)	 Написание по-русски может разниться: Фигерес от кат. Figueres, Фигерас от исп. 
Figueras — город в Каталонии, Испания; столица округа Альт-Эмпорда провинции 
Жирона.

Ил. 2. Нуньес Фернандес Х. Терпение. 
1898. Бумага, уголь. 50 × 40 см. 
Частная коллекция
Fig. 2. Núñez Fernández J. Patience. 
1898. Charcoal on paper. 50 × 40 cm. 
Private collection
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Настолько, что по окончании обучения Нуньес рекомендовал оста-
вить его на должности преподавателя, а в 1933–1934 году Бач принял 
руководство школой. В 1940‑е годы художник испытывает серьезные 
проблемы со зрением, теряет первую жену, переживает сильнейший 
личный и творческий кризис, который приводит к уничтожению 
огромного корпуса работ. Он участвует в культурных мероприятиях 
города, занимается графикой и преподавательской деятельностью, 
но только к середине 1950‑х годов полностью выходит из кризиса 
и возвращается к живописи.

Его ранние живописные работы написаны в духе круга художников 
Нуньеса: пейзажи и натюрморты маслом на дереве в реалистичной 
манере (корзины с хлебом на скатерти и т.п.). В это же время появ-
ляются более размытые, мягкие и даже нежные пейзажи; интерьеры, 
где часто главным героем становится скрипка, создающая щемящее 
впечатление тоски и одиночества. В зрелом и позднем творчестве 
он уходит от реалистической манеры, меняется и колорит: худож-
ник начинает использовать только холодную гамму со множеством 
оттенков синего. Бач увлекается написанием серий, персонажами 
которых становятся цыгане, циркачи, пастухи и стада. Особняком 
стоят драматические и экспрессивные серии, посвященные ведьмам 
и колдунам. Впечатляют его крупноформатные магические, сказоч-
ные и почти сюрреалистические работы, населенные мифическими 
персонажами региона Эмпурда.

Учеником Хуана Нуньеса и Себастья Эскапы в Школе искусств 
и ремесел в Фигересе был и Жоаким Бек де Кареда (Joaquim Bech 
de Careda, 1911–1999). Несмотря на свою страсть к рисованию, Бек 
окончил юридический факультет Университета Барселоны и выбрал 
карьеру юриста. Это не помешало ему оставаться превосходным 
рисовальщиком и быть ярким представителем местной школы. Бек, 
как и его товарищи, любил работать на пленэре и писать акварелью 
пейзажи Эмпурды. Пробковые дубы, оливы и кипарисы появляются 
в его графике чаще всего. Рисунки выполнены графитным каран-
дашом, чернилами, сепией, сангиной и иногда простой шариковой 
ручкой. Они удивительно точны, реалистичны и гармоничны — Бек 
де Кареда много внимания уделял деталям. Как и все художники 
Фигереса, он принимал участие в коллективных выставках, а также 
выставлялся индивидуально.

со стройными кипарисами, необъятное небо, полуразрушенную ар-
хитектуру монастыря Санта-Мария с небольшим прудом. 

Список художников, игравших важную роль в становлении этой 
ветки эмпурданской школы, довольно большой, но остановимся на 
самых ярких из них. Рамон Реч-и-Короминас (Ramon Reig i Corominas, 
1903–1963) родился в Маниле (Филиппины), однако еще ребенком 
вернулся с семьей на родину в Каталонию, в Фигерес. Мальчик страстно 
увлекся рисованием и поступил в класс к Хуану Нуньесу. Вместе со 
своими однокурсниками, среди которых был и Сальвадор Дали, и его 
близкий друг Мариа Бач, основал журнал Studium (1919). Продолжил 
свое образование в Барселоне, там сначала изучал историю искусств, 
а позже получил диплом архитектора.

В 1936 году его молодая жена умирает вместе с дочерью во время 
родов, что потрясает и сильно выбивает из колеи молодого художника. 
В 1940 году он снова женится, возвращается в Фигерес и полностью 
посвящает себя преподавательской деятельности (среди его учени-
ков был, например, сюрреалист Эварист Вальес). Реч стал первым 
куратором и составителем собрания созданного в то время Музея 
Эмпурды, вел активную общественную деятельность, как художник 
участвовал в многочисленных выставках.

Рамон Реч освоил практически все техники живописи, что, 
например, позволило ему работать карикатуристом (тушь, аква-
рель) в гражданскую войну в Сан-Себастьяне. Однако начинал он 
с живописи маслом. Его натюрморты, отсылающие к голландской 
живописи XVII столетия, обычно небольшого размера, написаны 
в реалистичной манере на дереве (хлебные корзины и т.п.); пейзажи 
с таинственной и загадочной атмосферой, созданные под очевидным 
влиянием Х. Нуньеса, — чаще на холсте. На акварелях Реча почти 
всегда пейзажи Эмпурды. Их характеризует четкое разделение на 
небо, занимающее три четверти листа, и одну четверть земли. Первые 
акварели отличаются спонтанностью и ярким колоритом (в 1944 году 
получил национальную премию как акварелист), поздние работы 
более статичны и в более сдержанной цветовой гамме.

Близкий друг Рамона Реча, Мариа Бач-и-Минобис (Marià Baig 
i Minobis, 1906–1991), родился и прожил всю свою сознательную 
жизнь в Фигересе. В Школе искусств и ремесел был одним из самых 
успешных и любимых учеников Хуана Нуньеса и Себастья Эскапы. 
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основали множество художественных (и не только) институций, среди 
которых музеи, исследовательские фонды, библиотеки, являющиеся 
и сейчас центрами науки и творчества, точками притяжения для 
интересующихся регионом людей.

Этих художников определенно относят к эмпурданской школе. 
Но прославили на весь мир эмпурданскую школу сюрреалисты.

Сюрреализм

Художник и арт-критик Рафаэль Сантос-и-Торроэлья писал: «Говорить 
об испанском сюрреализме — значит говорить о сюрреализме в Ката-
лонии, точнее, сюрреализме Эмпурдана» [Torroella, 1994, р. 21]. И мы 
понимаем, что истоки эмпурданского сюрреализма в его природе: 
«в Фигересе с его ирреальными перспективами равнин, преобража-
ющими все вокруг мифическим ветром трамонтана, фантастическим 
светом, рождающим миражи, — здесь Сальвадор Дали и Эварист Вальес 
через призму подсознания создавали свои загадочные, иллюзорные 
и будоражащие миры» [Viñas i Palomer, 2010, р. 127].

Сальвадор Дали-и-Доменек (Salvador Dalí i Domènech, 1904–1989), 
безусловно, первым представил эмпурданский сюрреализм миру, 
и многие живописцы испытали его влияние. Тем не менее следует 
различать, что в этом влиянии от самого Дали, а что от эмпурданской 
среды в более глубинном и широком смысле. Кажется, что Дали стал 
проводником или катализатором чего-то заложенного в художниках-
эмпурданцах природой, что в нем самом выразилось невероятно ярко. 
Таких, как он, в Эмпурде немало. Торроэлья писал: «Что-то в воздухе 
и ветре, деревьях и камнях, дневном шуме и плеске вод, в течение 
жизни, поколениях, сменяющих друг друга, неосознанно оставляло 
след в душах людей, уподобляло их себе. Этим можно объяснить, что 
сюрреализм в природе уроженцев комарки Эмпурда — явление не 
случайное, но сущностное и по сути своей — одно из следствий их 
специфичности» [Torroella, 1994, р. 22].

Образы, навеянные природой комарки Эмпурда, органически 
вошли почти во все произведения Дали. Он писал: «Я чувствую себя 
дома только там, в другом месте — я просто на прогулке» [Гибсон, 1998, 
с. 430]. Линия далекого горизонта, безмятежное море, бескрайнее го-
лубое небо, песчаный пляж, прихотливо изогнутые от сильных ветров 

Льюис Вайреда-и-Трульол (Lluís Vayreda i Trullol, 1918–1986) 
родился в Льядо, а в 1927 году переехал с семьей в Фигерес, где и по-
пал в Школу искусств и ремесел к Х. Нуньесу. Художник трагической 
судьбы, прошедший на передовой гражданскую войну, потерявший 
сына, уходивший в творчество с головой, не выплескивал свое со-
стояние на холсты, так как «не хотел омрачать своей печалью синеву 
и серебро оливковых деревьев Льядо» [Viñas i Palomer, 2010, р. 108]. 
Вайреда много работал на пленэре, запечатлевая пейзажи Эмпурды: 
окрестности родного города, скалы Гарроты, море, красную ката-
лонскую землю, сосновые леса и оливковые рощи, фантастическое 
небо, таинственные сумерки. Он был прекрасным рисовальщиком, 
акварелистом и живописцем: писал плотными, фактурными мазками 
маслом на дереве, на холсте и на бумаге. Писал не только пейзажи, но 
и прекрасные, наполненные нежностью женские портреты и портреты 
меланхоличных подростков. Его лиричные картины с почти осязае-
мой атмосферой прекрасно смотрелись на коллективных выставках 
эмпурданских художников.

Так, благодаря стараниям Хуана Нуньеса Фернандеса образовался 
круг художников, объединенных стремлением к реалистичному очень 
точному рисунку чаще всего графитовым или угольным карандашом; 
любовью к живописи маслом на дереве небольшого формата (чаще 
это натюрморты и корзины с хлебом); любовью к работе на пленэре 
в окрестностях Фигереса; особой страстью к пейзажу. В их компо-
зициях обычно три четверти занимает небо и одну четверть земля; 
северное освещение при ветре трамонтана и ясное, прозрачное небо 
позволяют наилучшим образом показать поля, посадки и кипарисы; 
нередки архитектурные рисунки и виды на воду. Таким образом, пе-
речисленные черты выходят за рамки индивидуальных предпочтений 
отдельных мастеров и формируют устойчивый комплекс признаков, 
позволяющий говорить об общей художественной характеристике 
эмпурданской школы.

Стоит отметить, что именно это поколение художников внесло 
огромный вклад в формирование не только эмпурданской школы 
живописи, но и вообще каталонской идентичности, каталонского 
самосознания. Это были интеллектуалы, яркие творческие личности, 
идейные и активные члены общества, борющиеся за национальную 
самобытность, независимость и особое положение Каталонии. Они 
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набережной. Во многих ранних работах Массанета можно увидеть 
типичное для эмпурданской живописи появление пейзажа. Массанет, 
по словам Торроэлья, «культивировал основательно выстроенный 
сюрреализм, с глубокими корнями, идущими из археологического 
прошлого, открывавшегося ему через близлежащие раскопки Эмпу-
риэса» [Сюрреализм, 2016, с. 132].

Анжел Планельс-и-Круаньяс (Àngel Planells i Cruañas, 1901–1989) — 
поэт, художник-самоучка, уроженец Кадакеса. Был знаком с Дали 
с 1920 года; очевидно, через него узнал о журнале каталонских 
авангардистов L’Amic de les Arts (1926–1929), попал под сильнейшее 
влияние поэтов, там печатавшихся, З. Фрейда и самого Сальвадора 
Дали. Дали считал себя наставником Планельса, опекал его. Оба они 
то тяготились этой зависимостью, то дорожили ей. Наставничество 
Дали, естественно, сказывалось на творчестве Планельса — он явно 
ему подражал. Планельс говорил: «Мечта сюрреалиста — это окно, 
открытое в мир чудес, абсурдности, спонтанности, насилия… а стало 
быть поэзии» [Сюрреализм, 2016, с. 9]. Он был очень самобытным 
и ярким поэтом, к сожалению, много его стихов было уничтожено. 
В самых разных работах Планельса неизменно присутствует пейзаж 
Кадакеса.

Эмпурданская художница Анжелес Сантос-и-Торроэлья (Ángeles 
Santos i Torroella, 1911–2013), сестра художника и художественного 
критика Рафаэля Сантоса-и-Торроэлья (Rafael Santos i Torroella, 
1914–2002), рано начала рисовать и уже в юном возрасте прославилась 
своими сюрреалистическими работами «Мир» (1929, Национальный 
музей «Центр искусств королевы Софии», Мадрид) и «Земля» (1929, 
Музей Эмпорда, Фигерес). Считается, что в 1920‑е годы она создала 
не меньше тридцати работ, но до нас, к сожалению, дошли лишь 
пять. По этим работам трудно судить, насколько природа комарки 
Эмпурда повлияла на формирование и становление художницы. В со-
хранившихся работах эмпурданского пейзажа нет, однако общность 
с мастерами этого региона однозначно прослеживается. Начиная 
с 1930‑х годов она теряет интерес к сюрреализму, двигаясь в сторону 
реалистичного искусства. Зато с 1970‑х годов она чаще всего пишет 
пейзажи Кадакеса и других мест Каталонии.

Эстебан Франсес-и-Кабрера (Esteban Francés i Cabrera, 1913–
1976) — единственный эмпурданский художник помимо Дали, 

деревья, сказочные скалы в его работах — все это результат многочасо-
вых наблюдений художника и внимательного изучения натуры. Дали 
ставит целью выделить из этой среды необычное, обретающее самую 
тесную связь с реальностью и фантазией, аллегориями, символикой, 
с элементами культуры либо с самой простой обыденностью… В этой 
природной панораме можно увидеть все что угодно.

Так, невероятные скалы мыса Креус, выглядящие как скульптуры, 
образованные в глубине земли и под напором порывов трамонтаны, 
например, вдохновили его на картину «Великий мастурбатор» (1929, 
Национальный музей «Центр искусств королевы Софии», Мадрид).

Старшим современником Дали, мастером сюрреалистического 
пейзажа был Жоан Массанет-и-Жюли (Joan Massanet i Juli, 1899–1969). 
Массанет был фармацевтом, а живописью занимался как хобби. Он 
работал в разных техниках, экспериментировал с масляной живо-
писью, сочетая ее с коллажами, морским песком, смолой, деревом, 
обрезками ткани, создавал скульптуры из предметов, найденных на 

Ил. 3. Дали С. Великий мастурбатор. 1929. Холст, масло. 110 × 150 см. Национальный музей 
«Центр искусств королевы Софии», Мадрид
Fig. 3. Dalí S. The Great Masturbator. 1929. Oil on canvas. 110 × 150 cm. Museo Nacional Centro de 
Arte Reina Sofía, Madrid
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характеристик объекта» [Кривцун, 2018, с. 20–21]. Не идя по стопам 
Дали, он обладал эмпурданской оригинальностью, которая была 
сюрреалистична сама по себе.

Эварист Вальес-и-Ровира (Evarist Vallès i Rovira, 1923–1999) родился 
в Барселоне, но уже в 10 лет переехал в Фигерес, где провел большую 
часть своей жизни. Его ранние работы не связаны с сюрреализмом, 
а вот в 1940‑е годы — как реакция на военную диктатуру — появляются 
сюрреалистические рисунки и живопись. Дружба с Дали, несомненно, 
сказалась на манере художника, как и природа комарки Эмпурда. 
Яркий пример — работа «Свет в эвклидовом пространстве» (1948, 
Коллекция Монтсеррат Изерн Далмау, Барселона). Вальес считал себя 
фактически медиумом. Историк искусства Л. Хендерсон говорила 
о таких, как он: «Художники теперь наделяются способностями ясно-
видцев, способных открывать то, что я бы назвала метареальностью, 
не видимой обычному человеческому взгляду» [Дудаков-Кашуро, 

которого А. Бретон включил в последнее издание «Сюрреализма 
и живописи» (1965). Франсес увлекся сюрреализмом в 1930‑е годы 
во время обучения в вечерней школе искусств Ла Льоджа, где также 
учился и Жоан Миро, и многие другие. Довольно сильное влияние 
на него оказала любовница — художница Ремедиос Варо (Remedios 
Varo i Uranga, 1908–1963), с которой он снимал мастерскую. Напри-
мер, именно она приобщила его к сюрреалистической игре «изы-
сканный труп», где «коллективные работы, в которых участники, не 
зная содержания рисунка или текста предыдущего автора, создают 
окончательный вариант, — являются… квинтэссенцией творческой 
свободы и случайности» [1924, 2024, р. 136]. В работах Франсеса этого 
периода, особенно в пейзажах, очень заметно подражание манере 
Дали. В 1937 году он бежит от гражданской войны в Париж. «Возмож-
но, политический контекст гражданской войны в Испании сделал… 
очевиднее изменение социального статуса сюрреализма» [Искусство, 
2016, с. 330]. Сюрреализм становится еще популярнее. В Париже 
Франсес пытается найти свой художественный язык, но попадает под 
влияние других сюрреалистов, таких как М. Эрнст и Ж. Миро. Приро-
да комарки Эмпурда плотно вошла в сознание художника, поэтому 
ее образы сквозят во всех произведениях мастера любого периода 
его творчества. В начале 1942 года он переезжает в Мексику, где, по 
словам некоторых критиков, становится одним из самых блестящих 
художников-сюрреалистов в изгнании, затем живет в США, а в конце 
жизни возвращается на Майорку и селится в деревне Дейя.

Жауме Фигерас-и-Франсеск (Jaume Figueras i Francesch, 1914–
1997) — еще один художник-самоучка из Кадакеса. Для его сюрреа-
листических работ отправной точкой служил эмпурданский пейзаж, 
особенно причудливые конфигурации геологических объектов, 
превращающие природный ландшафт мыса Креус в магически при-
тягательное пространство. Искусствоведы отмечают, что в его рабо-
тах (почти всегда в светлой цветовой палитре) «кажущееся сходство 
одного образа с другим срабатывает как детонатор трансформации 
материи, превращения одного предмета в совершенно иной: скалы — 
в русалку, блики на морской глади — в молнию Нептуна» [Сюрреализм, 
2016, с. 152]. Ему было присуще особое, пластическое мышление 
«посредством чувственных форм, объемов, линий, красок, света, 
тени — то есть мышление посредством всей совокупности визуальных 

Ил. 4. Вальес-и-Ровира Э. Свет 
в эвклидовом пространстве. 1948. 
Дерево, масло. 45 × 38 см. Коллекция 
Монтсеррат Изерн Далмау, Барселона
Fig. 4. Vallès i Rovira E. Light in Euclidean 
Space. 1948. Oil on wood. 45 × 38 cm. 
Montserrat Isern Dalmau Collection, 
Barcelona
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поколений художников, обосновавшихся в Париже с 1900 до 1960‑х 
годов. Их объединял Париж и поиски нового художественного языка: 
«Париж обрек безвестных пришельцев на голод и одиночество, зато 
предоставил им абсолютную творческую свободу, поставил в центр 
новейших художественных исканий, цивилизовал их душу и зрение» 
[Зингерман, 1993, с. 35].

Для эмпурданской же школы связь с местным пейзажем — тот 
фактор, который воздействовал и на художников-пейзажистов 
XIX столетия, и на сюрреалистов, и на абстракционистов, и который 
продолжает воздействовать на концептуальных художников или на 
тех, кто ведет здесь поиск нового пластического и художественного 
языка, позволяющего воплотить в искусстве отношения с природной 
средой.

2017, с. 20]. Дали же писал о нем: «Вальес — единственный художник, 
вбивший гвозди в небо комарки Эмпурда… <…> Со станции Перпи-
ньян видны те самые небеса Вальеса, которые являют собой долины 
магнитного железняка с вкраплением метеоритов» [Сюрреализм, 2016, 
с. 154]. Дальше Вальес будет постепенно уходить в абстракцию. 

Антони Пичот-и-Солер (Antoni Pitxot i Soler, 1934–2015) родился 
в Фигересе. Семьи Пичота и Дали дружили еще до рождения Антони. 
Он провел юность в стране басков, выставлялся там как импрессио-
нист. Затем вернулся в Кадакес, где сблизился с Дали и под влиянием 
природы Кадакеса увлекся сюрреализмом. Пичот говорил: «Уже много 
лет я всматриваюсь в скалы и море, словно они — воплощенная память 
земли, которая навечно заложена в камнях, лежащих вокруг меня. 
Кипарис, облака и звезды на небе являют собой элементы сосуще-
ствования, включенные в видимые формы минералов» [Сюрреализм, 
2016, с. 154]. Пичот вглядывается в геологические очертания Кадакеса 
и затем создает композиции, подобные грезам, как скульптуру на 
холсте. Выбранные им цвет, свет, фактура, рельефность творят нуж-
ную ему магию.

Заключение

На почве, подготовленной пейзажистами конца XIX и начала XX века, 
появляется и ярко проявляется сюрреализм — так развивается Эм-
пурданская школа живописи. И после мощного взлета сюрреализма 
эмпурданская школа развивалась дальше — в 1960 году, например, 
Жоан Массанет-и-Жюли и Рамон Молонс создают эмпурданскую 
группу абстракционистов. Обычно термин «художественная школа» 
«применяется по отношению к искусству той или иной страны, геогра-
фической области или города, если оно отмечено в пределах опреде-
ленных хронологических границ яркой самобытностью и общностью 
стилистических черт; по отношению к группе художников близкой 
творческой позиции; к группе учеников и последователей мастера» 
[Федотова, 2025, с. 70]. Однако, вслед за испанскими и каталонскими 
искусствоведами, позволим себе определять всю описанную общность 
художников эмпурданской школой — именно школой. Тем более что 
в истории искусства уже есть такой прецендент — Парижская школа, ко-
торая по сути являлась интернациональным сообществом нескольких 
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