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Аннотация. Статья представляет собой рецензию на коллективную 
монографию «1930‑е годы в искусстве Центральной Европы» (2025), 
вышедшую под редакцией заведующего сектором искусства стран 
Центральной Европы Государственного института искусствознания 
(Москва) И. Н. Проклова. Коллективный труд посвящен одному из 
наиболее проблемных периодов в  европейской истории, который 
зачастую остается за скобками исследований: если авангард 1910–
1920‑х годов и послевоенное искусство давно стали объектами при-
стального внимания, то 1930‑е традиционно воспринимались как 
переходная, кризисная эпоха. Географический охват издания вклю-
чает Польшу, Чехословакию, Венгрию, Австрию, Югославию, Болга-
рию и Германию; а междисциплинарный подход объединяет искус-
ствоведение, музыковедение, театроведение, киноведение 
и литературоведение, что позволяет представить художественную 
жизнь региона в его возможной полноте и многогранности. Акту-
альность исследования обусловлена растущим интересом гумани-
тарной науки к переходным эпохам и периодам культурных транс-
формаций, какими и  предстают 1930‑е годы в  интерпретации 
авторов монографии. Научная новизна заключается в  обращении 
к малоисследованным аспектам художественной жизни Централь-
ной Европы и  в  смещении фокуса с  доминирующих культурных 
центров на многоголосие национальных культур региона. В рецен-
зии выделяются основные тематические векторы труда: проблема 
национальной идентичности в  искусстве, трансформация аван-
гардного языка, трагическая судьба художника в эпоху смены режи-
мов. По итогам рецензирования можно заключить, что коллектив-
ная монография раскрывает сложную, многосоставную реальность 
художественной жизни Центральной Европы 1930‑х годов, пред-
ставляя ее как время напряженных творческих поисков и драмати-
ческого диалога между традицией и  модернизмом, художником 
и властью.

Abstract. This article reviews the collective monograph The 1930s in the 
Art of Central Europe (2025), edited by I. N. Proklov, Head of the Central 
European Art Section at the State Institute of Art Studies (Moscow). The 
сollective monograph focuses on one of the most problematic periods in 
European history, often overlooked in scholarly research: while the avant-
garde of the 1910s — 1920s and post-war art have long attracted sustained 
academic attention, the 1930s have traditionally been perceived as 
a transitional, crisis-ridden era. The geographical scope of the monograph 
includes Poland, Czechoslovakia, Hungary, Austria, Yugoslavia, Bulgaria, 
and Germany, while its interdisciplinary approach brings together art 
history, musicology, theatre studies, film studies, and literary criticism, 
thereby presenting the region’s artistic life in its possible completeness 
and multifacetedness. The relevance of the study stems from the growing 
interest in the humanities in transitional eras and periods of cultural 
transformation — precisely how the authors of the monograph interpret 
the 1930s. Its scholarly novelty lies in addressing under-researched aspects 
of Central European artistic life and shifting the focus from dominant 
cultural centers to the polyphony of the region’s national cultures. The 
review identifies the work’s main thematic vectors: the problem of national 
identity in art, the transformation of avant-garde language, and the tragic 
fate of the artist in an era of regime change. The review concludes that 
the collective monograph reveals the complex, multilayered reality of 
the Central European artistic life in the 1930s, presenting it as a time of 
intense creative exploration and dramatic dialogue between tradition and 
modernism, artist and authorities.
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В ноябре 2025 года вышла коллективная монография «1930‑е годы 
в искусстве Центральной Европы», представляющая собой собрание 
научных статей под редакцией заведующего сектором искусства стран 
Центральной Европы Государственного института искусствознания 
(Москва) И. Н. Проклова [1930‑е годы, 2025]. Исследование логично 
продолжает линию трудов сектора, на разных исторических эта-
пах обращавшегося к сложным процессам межвоенного периода. 
На рубеже 1970–1980‑х годов были опубликованы «идеологически 
правильные» коллективные труды «Развитие социалистического ис-
кусства в странах Центральной и Юго-Восточной Европы» [Развитие 
социалистического искусства, 1979; Развитие социалистического ис-
кусства, 1983], в которых — тем не менее — художественные процессы 
1930‑х освещались с достаточной полнотой. В 1995 году вышел труд 
«Художественные процессы и направления в искусстве стран Вос-
точной Европы 20–30‑х годов XX века» [Художественные процессы, 
1995]. И вот теперь, спустя тридцать лет, коллектив авторов вновь 
возвращается к этому переломному десятилетию, открывая в нем 
ранее незамеченные грани.

Уже из названия и предисловия становится ясно, что составителя-
ми данного труда была поставлена нетривиальная задача. В издании, 
объединяющем специалистов в области искусствоведения, музыкове-
дения, театроведения, киноведения и литературоведения, осущест-
вляется многоаспектный анализ одного из наиболее драматичных 
и при этом наименее изученных периодов в культурной истории 
региона. Авторы монографии обращаются не только к сложному, 
полицентричному пространству Центральной Европы, но и к хро-
нологическому отрезку, традиционно остающемуся в тени исследо-
вательского интереса. Если авангардные эксперименты 1910–1920‑х 
годов и послевоенное искусство второй половины XX века давно стали 
каноническими объектами историографии, то 1930‑е годы зачастую 
воспринимались как странная, переходная и маргинальная эпоха 
между войнами, лишенная внутренней цельности. Представленная 
монография решительно оспаривает этот взгляд, стремясь воскресить 
художественную жизнь региона во всей ее противоречивой полноте, 
что составляет новизну исследования. В фокус внимания последова-
тельно помещается искусство эпохи, преимущественно исследуемое 
как явление кризисное. Большинство работ представляют 1930‑е годы 

либо как время культурного упадка, либо как малозаметную переход-
ную фазу между войнами. Авторы коллективного труда, не отрицая 
глубину политического, экономического и социального кризиса, 
сознательно сдвигают акцент. Таким образом, целью исследования 
становится демонстрация иной, созидательной стороны этого деся-
тилетия — поразительной интенсивности художественных поисков 
и многообразных попыток переосмысления национальных традиций 
и модернистского языка в преддверии глобальной катастрофы.

С географической и культурной точек зрения монография демон-
стрирует сознательный отход от традиционных для историографии 
«больших нарративов», сфокусированных на доминирующих культур-
ных центрах, таких как Берлин или Вена. Вместо этого исследователь-
ский фокус последовательно смещен на многоголосие национальных 
культур, формировавших сложную мозаику региона. В поле зрения 
авторов попадают Польша, Чехословакия (с отдельным вниманием 
к чешскому и словацкому контекстам), Венгрия, Австрия, королевская 
Югославия (с акцентом на сербское и хорватское искусство), Болгария, 
а также Германия, рассматриваемая здесь не изолированно, а как часть 
центральноевропейского культурного поля с его напряженными ди-
алогами и конфликтами. Значительное, что немаловажно, внимание 
уделено славистской тематике — статьи, посвященные польскому, 
словацкому, чешскому, сербскому и хорватскому искусству и культуре, 
образуют один из ключевых концептуальных блоков монографии, 
что позволяет глубоко проанализировать специфику культурного 
развития славянских народов Центральной Европы. Подобный подход 
позволяет эффективно деконструировать упрощенные биполярные 
модели (Запад — Восток, центр — периферия) и выявить уникальные, 
специфические траектории развития искусства в странах, переживав-
ших в межвоенный период болезненный и неоднородный процесс 
национального и культурного самоопределения.

Обратим внимание, что сама композиция коллективного труда 
обладает своеобразной символической логикой. Монография открыва-
ется статьями, посвященными театральным сценам и музыке Польши 
(статьи Н. З. Башинджагян и И. И. Никольской), что можно трактовать 
как символическое поднятие занавеса перед панорамой художествен-
ной жизни региона. Этот выбор не случаен, ведь именно театр и опера 
в 1930‑е годы зачастую становились в странах Центральной Европы 
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реконструкциями спектаклей, киноведческими прочтениями фильмов 
и литературоведческими интерпретациями текстов. Подобный подход 
не только корректен, но и необходим при анализе столь сложного 
и насыщенного культурного поля, каким была Центральная Европа 
1930‑х годов, — позволяя осветить его пеструю художественную жизнь 
с разных, подчас неожиданных ракурсов.

Однако, несмотря на кажущуюся внешнюю эклектичность труда, 
в нем четко вырисовываются сквозные мотивы, проходящие красной 
нитью через статьи, посвященные разным странам и видам искусства. 
Именно эти устойчивые темы и проблемные узлы, возникающие 
в исследованиях независимо от их предмета, и формируют концепту-
альный каркас монографии, превращая ее из суммы частных случаев 
в целостное высказывание об эпохе.

Прежде всего, это проблема национальной и культурной идентич-
ности, которая, в свою очередь, представлена в двух взаимосвязанных 
ипостасях: как созидательный поиск «национального стиля» и как 
травматическое столкновение с политическими инструментами, 
этот стиль конструирующими. Так, И. И. Никольская, автор фундамен-
тального труда о развитии польской симфонической музыки XX века 
[Никольская, 1990], выявляет в польской музыке дуальную тенденцию 
эпохи: неоклассицизм и неофольклоризм. Автор отмечает, что ис-
комый «новый язык» в творчестве Кароля Шимановского, Гражины 
Бацевич, Витольда Лютославского и других описывался современни-
ками как «аполлонический» [1930‑е годы, 2025, c. 22] — стремящийся 
к ясности и совершенству формы. Обращение же к архаике (горский 
фольклор, старопольская музыка) служило легитимацией современ-
ного звучания в рамках национального проекта.

А. Г. Солодовникова, ранее подробно исследовавшая оперное твор-
чество Б. Бартока в ряде работ [Солодовникова, 2004; Солодовникова, 
2005], в настоящем сборнике представляет более широкий спектр 
венгерских стратегий: от неоромантизма Э. фон Донаньи до песеного 
неофольклоризма З. Кодая (собиравшего народные песни и обвиняв-
шегося, как и Барток, в «пособничестве» левым силам), — к сложной 
фигуре Белы Бартока. Солодовникова акцентирует эклектичность 
творческого метода Бартока 1930‑х, где центральный неофольклоризм 
соседствует с неоклассицизмом и необарокко. Она подчеркивает, 
что его радикальный интерес к «крестьянской музыке» (венгерской, 

теми ключевыми культурными институциями, в которых наиболее 
рельефно и публично кристаллизовались главные конфликты эпохи. 
Первая половина книги в целом отдана музыкально-театральному 
контексту, охватывающему, помимо польского, словацкий нацио-
нальный театр (статья А. Ю. Песковой), творчество венгерских (ста-
тья А. Г. Солодовниковой), австрийских и болгарских композиторов 
(статьи Ю. С. Векслер, В. Н. Федотовой). Такой акцент подчеркивает 
исключительную роль этих синтетических, коллективных искусств 
в формировании культурного ландшафта межвоенной Центральной 
Европы.

Вторая часть монографии смещает фокус в сторону визуальных 
искусств — кинематографа и живописи, хотя строгой границы не су-
ществует. Так, проблемы театра и драматургии поднимаются в ряде 
ключевых исследований этой части: статья В. Ф. Колязина о траги-
ческой судьбе немецкого режиссера-эмигранта Эрвина Пискатора 
в СССР, работа Н. М. Вагаповой о новаторском хорватском режиссере 
Бранко Гавелле, а также исследование И. Н. Проклова о пьесе «Свадь-
ба» (1932) Элиаса Канетти, анализирующее драматургию, рожденную 
в венской культурной среде межвоенного периода. Сюда же примыка-
ет работа Н. В. Злыдневой о романе сербского авангардиста Любомира 
Мицича, рассматривающая кризис литературного проекта в эпоху 
идеологического размежевания. Особое внимание в блоке визуальных 
искусств уделяется немецкому материалу: прослеживается сложный, 
амбивалентный путь немецкой живописи (статья М. А. Беликовой) 
и кинематографа (статьи Е. В. Сальниковой и К. Л. Горячка) в период 
его переходного состояния — от еще левых, авангардных течений 
к постепенному, внутренне неоднородному «законсервированию», 
встраиванию в идеологическую систему или, напротив, изгнанию 
художников из творческого процесса. Помимо немецкого контекста, 
в поле зрения авторов оказывается польский кинематограф (статья 
Д. Г. Вирена), а также сербское и чешское изобразительное искусство 
(статьи Е. В. Шатько, Д. О. Мартыновой).

Важнейшим методологическим аспектом исследования является 
междисциплинарность, позволяющая рассмотреть культурный фе-
номен региона в его многоаспектности. На страницах монографии 
искусствоведческие разборы живописи и графики соседствуют с де-
тальными музыковедческими анализами партитур, театроведческими 
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даже внешне аполитичных жанров. Таким образом, антиномия — 
между органичным, «снизу» идущим поиском культурных корней 
и их тоталитарной апроприацией и инструментализацией «сверху» 
[1930‑е годы, 2025, c. 167] — становится одной из центральных осей, 
вокруг которой выстраивается понимание культурного процесса 
1930‑х годов в регионе.

Второй ключевой мотив книги — судьба авангарда и модернист-
ского проекта в эпоху нарастающего консерватизма и политической 
реакции. Монография демонстрирует, как язык модернизма не ис-
чезает, но трансформируется, вступая в сложные отношения с новой 
реальностью. Так, например, хорватский режиссер Бранко Гавелла, чье 
творчество исследует Н. М. Вагапова, объединяет экспрессионистскую 
образность с глубиной психологического реализма, разрабатывая при 
этом уникальный метод работы с актером через «саморазоблачение» 
[1930‑е годы, 2025, c. 251] и пристальное внимание к сценической 
речи. Автор, в течение многих лет изучающая драматургию и театр 
южнославянских народов [Вагапова, 1983], вписывает фигуру Га-
веллы в широкий контекст становления национальной режиссуры 
в Центральной Европе и на Балканах. В сербской литературе, как 
показывает Е. В. Шатько, группа надреалистов создает уникальную 
модель визуально-вербального синтеза, балансируя между эстети-
ческим бунтом и социальной ангажированностью, а их ключевой 
альманах «Немогуће — L’imposible» (1930) становится площадкой 
для радикального экспериментирования, где текст и визуальный 
ряд (коллажи, фотограммы и прочее) выступают как равноправные 
элементы высказывания.

Параллельно в немецком контексте происходит мучительная 
трансформация и кризис уже утвердившегося авангардного языка. 
М. А. Беликова, ранее уже обращавшаяся в своих работах к темам 
берлинского урбанистического образа [Беликова, Образ Берлина, 
2020] и метафизической живописи [Беликова, Pittura metafisica, 
2020], а также исследовавшая в недавней статье столетнюю историю 
восприятия Новой вещественности [Беликова, 2025], в настоящей 
монографии прослеживает сложную эволюцию мастеров этого ху-
дожественного течения (Георг Гросс, Отто Дикс, Рудольф Шлихтер). 
«В ретроспективе наглядно видно, что восприятие Новой веществен-
ности во многом зависит от политических интерпретаций» [Беликова, 

словацкой, румынской) был утопическим проектом интернациональ-
ного единения, входившим в прямое противоречие с официальным 
национализмом режима М. Хорти, что привело к невозможности 
премьер его лучших произведений в Будапеште и последующей эми-
грации [1930‑е годы, 2025, c. 124].

Особняком в этом ряду стоит фигура Эрнста Кшенека, рассмо-
тренная в статье Ю. С. Векслер. Автор определяет его стратегию как 
ретроспективизм [1930‑е годы, 2025, c. 78]: Кшенек, не отрицая аван-
гард (ориентиром оставался А. Шёнберг), сознательно обращался к не-
оромантизму, воскрешая, в частности, фигуру Ф. Шуберта, ценимого 
им за «формализм» — виртуозную работу с готовыми формами. Этот 
путь демонстрирует еще один вариант ответа на вызовы времени — 
не через фольклор, а через переосмысление классико-романтической 
традиции в современном ключе. В оперном театре этот поиск при-
водит к синтетическим формам. В. Н. Федотова на примере оперы 
Любомира Пипкова «Девять братьев Яны» (1937) показывает, как 
композитор, отталкиваясь от народного искусства и включая архаиче-
ские элементы, создает сочинение, свободно входящее в современную 
реальность [1930‑е годы, 2025, c. 119].

С другой стороны, та же тема идентичности предстает в мрачном 
свете официальной идеологии, насильственно внедряющей и ин-
струментализующей национальные мифы. К. Л. Горячок в анализе 
нацистского кинематографа (фильм «Вечный лес», 1936) показывает, 
как пропаганда апроприировала архетипические символы и концеп-
ции («кровь и почва», немецкий лес) для обоснования собственного 
нарратива о расовой чистоте и историческом реванше. Не менее 
показателен сравнительный анализ Е. В. Сальниковой двух версий 
фильма «Индийская гробница» (1921, 1938). Развивая темы, затро-
нутые в предшествующих исследованиях немецкого экспрессио-
нистского кино [Сальникова, 2022] и образности раннего кинема-
тографа [Сальникова, 2014], автор выявляет, как ориенталистская 
экзотика и массовое зрелище в версии 1938 года становятся камуф-
ляжем для пропаганды ценностей Третьего рейха: культ государства, 
жертвенность и воля к власти замещают индивидуальные чувства 
и мистицизм версии 1920‑х. Эта тотальная политизация культурно-
го продукта демонстрирует еще один механизм конструирования 
«нужной» идентичности — через апроприацию и перекодировку 
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и самоопределения. В условиях нарастающего давления тоталитар-
ных и авторитарных режимов художники Центральной Европы были 
вынуждены вырабатывать сложные, подчас мучительные модели 
поведения. Книга представляет целый спектр таких стратегий — от 
прямого столкновения и последующей эмиграции до попыток маневра 
внутри системы. Апофеозом трагического противостояния художника 
и тоталитарной машины становится судьба немецкого режиссера 
Эрвина Пискатора в СССР (статья В. Ф. Колязина): его грандиозные 
утопические проекты разбиваются о стену бюрократии, непонимания 
и прямой цензуры, обнажая фатальный разрыв между революцион-
ным идеалом и сталинской реальностью. Другой формой сопротивле-
ния стал уход во внутреннюю эмиграцию и работу в условиях жестко 
сегрегированного культурного гетто, что ярко иллюстрирует феномен 
«Культурбунда» — Ассоциации культуры немецких евреев, созданной 
самими нацистами для изоляции, но превращенной ее участниками 
в пространство профессиональной реализации и духовного сопротив-
ления (статья З. В. Бороздиновой). Стратегией критического маневра 
можно считать деятельность польского кинорежиссера Юзефа Лейтеса, 
вынужденного работать над патриотическими и даже религиозными 
лентами анонимно из-за антисемитских настроений, но при этом 
сумевшего внутри коммерческой системы создавать психологически 
глубокие, новаторские фильмы. В своем анализе Д. Г. Вирен, ранее уже 
рассматривавший авангардные тенденции в польском кинематографе 
и механизмы взаимодействия кино с идеологическим контекстом 
[Вирен, 2011–2012; Вирен, 2013], показывает, как Лейтес балансировал 
между требованиями системы и авторским видением. Близкой к это-
му была и позиция венгерского композитора Белы Бартока (статья 
А. Г. Солодовниковой), чей интернационализм и интерес к фольклору 
соседних народов вступали в прямое противоречие с официальным 
национализмом режима Хорти, что в итоге привело его к эмигра-
ции. Даже в рамках официального искусства, как показывает статья 
А. Ю. Песковой, в словацком национальном театре шла напряженная 
борьба между эстетическими платформами (реализм Я. Бородача 
и авангард В. Шульца), отражавшая поиск художественного языка, 
адекватного новой национальной реальности.

Наконец, сквозным и обобщающим образом монографии стано-
вится фигура художника как маргинального, «неудобного» провидца, 

2025, с. 332], — отмечает исследовательница, и этот вывод становится 
ключом к анализу творческих судеб немецких художников в 1930‑е 
годы. Автор акцентирует не только их известную социальную критику, 
но и глубокий внутренний перелом начала 1930‑х: разочарование, 
сближение с консервативными кругами, обращение к религиозным 
сюжетам и технике старых мастеров, что отражало смену мироощу-
щения и поиск новых идеалов в преддверии катастрофы. Важным 
дополнением исследования становится анализ менее известных 
художников «нового немецкого романтизма» («Группа 7»), работавших 
в жанре философского пейзажа. Беликова делает вывод: с приходом 
нацистов к власти и те и другие художники, вне зависимости от их 
прежней политической позиции, оказались вытеснены официозным 
искусством, что знаменовало крах целого спектра модернистских 
поисков [1930‑е годы, 2025, с. 154].

Трагический путь эволюции или перерождения утопических 
программ показан и на литературном материале. В статье о романе 
сербского авангардиста Любомира Мицича «Варварогений децивили-
затор» (1938) Н. В. Злыднева прослеживает, как интернациональный 
и объединительный пафос журнала «Зенит» (1920‑е) к концу 1930‑х 
трансформируется в националистический изоляционизм и комплекс 
«обиженного варвара», демонстрируя тем самым внутренний кризис 
и идеологическое перерождение периферийного авангарда.

Отдельно отметим статью Д. О. Мартыновой о Франтишеке Купке, 
которая вносит коррективу в устоявшееся искусствоведческое пред-
ставление. Автор убедительно доказывает, что буддийские мотивы 
и иконография, освоенные художником еще в 1890‑е годы, стали 
глубинным, структурообразующим источником для его абстрактных 
работ 1930‑х [1930‑е годы, 2025, c. 304]. Этот тезис расширяет тра-
диционную трактовку, связывавшую геометрическую абстракцию 
Купки исключительно с влиянием машинной эстетики или группы 
«Де Стиль». Д. Мартынова показывает, что концентрические круги 
и композиции, рождающиеся из точки, — это не просто формальный 
эксперимент, но визуализация буддийских принципов взаимозави-
симости и творения, «верифицированных» художником через синтез 
эзотерических практик и научных образов.

В качестве третьего мотива монографии можно выделить диалог 
и конфликт с политической властью — поиск стратегий выживания 
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а самой эпохи — как времени экзистенциального и творческого тра-
гизма. Апогеем этого мотива можно считать анализ пьесы Элиаса 
Канетти «Свадьба», предпринятый И. Н. Прокловым. Автор интерпре-
тирует это произведение не просто как формальный эксперимент, 
а как художественную автотерапию, выросшую из личной травмы, 
и одновременно как точный диагноз обществу. Апокалиптический 
финал пьесы, где рушащийся дом хоронит под обломками персона-
жей, замкнутых в своих «акустических масках» [1930‑е годы, 2025, 
c. 294], прочитывается как метафора краха самой идеи Централь-
ной Европы — единого культурного региона, чье самоопределение 
в межвоенные десятилетия казалось столь многообещающим, но 
обернулось неспособностью к подлинной коммуникации и, в конеч-
ном счете, историческим провалом. В судьбе и творчестве Канетти, 
этого «проблемного» художника, не вписавшегося ни в одно течение, 
сходятся многие линии книги: рефлексия о распаде коммуникации, 
работа с травмой как материалом искусства и роль творца в качестве 
сейсмографа надвигающихся бедствий.

Подводя итог, можно утверждать, что рецензируемая коллектив-
ная монография выполняет свою главную задачу: она раскрывает 
сложную, многосоставную реальность художественной жизни Цен-
тральной Европы 1930‑х годов. Как убедительно показывают авторы 
статей, эта жизнь не просто продолжалась, но часто достигала особого 
нервного напряжения, балансируя между творческим прорывом 
и политическим крахом. Где-то акцент делается на ее невероятной 
бурности и продуктивности, где-то — на трагическом вымирании 
и деформации под прессом идеологий. Однако сквозной тезис тру-
да остается незыблемым: эта жизнь была — и еще какая. Именно 
в демонстрации этого внутреннего противоречивого богатства, этой 
«высокой ноты» эпохи, взятой перед самым срывом в катастрофу, 
и заключается непреходящая ценность и научная новизна представ-
ленного исследования.
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