
Художественная культура № 3 2026 309308

Искусство советского времени

This is an open access article distributed under  
the Creative Commons Attribution 4.0 International (CC BY 4.0) 

DOI: 10.51678/2226-0072-2026-3-308-343

Для цит.: Лебедева И.В. Советский человек — официальный 
и неофициальный. К юбилею Юрия Косаговского // 
Художественная культура. 2026. № 3. С. 308–343. 
https://doi.org/10.51678/2226-0072-2026-3-308-343.
Дата поступления статьи: 31.03.2026
Отредактирована: 04.07.2026
Принята к публикации: 14.07.2026

For cit.: Lebedeva I.V. The Soviet Man — Official and Unofficial. 
On the Anniversary of Yuri Kosagovsky. Hudozhestvennaya 
kul’tura [Art & Culture Studies], 2026, no. 3, pp. 308–343. 
https://doi.org/10.51678/2226-0072-2026-3-308-343. (In Russian)
Received: 31.03.2026
Revised: 04.07.2026
Accepted: 14.07.2026

Lebedeva Ilona V.
PhD (in Art History), Senior Researcher, Contemporary Western Art 
Department, State Institute for Art Studies, 5 Kozitsky Lane, Moscow, 
125375, Russia
ORCID ID: 0000–0001–8191–969X
ResearcherID: IZD‑5968–2023
ilona.lebedeva@sias.ru
Keywords: Yuri Kosagovsky, official art, unofficial art, Soviet, painting, 
appropriation, small plastic art, man, religious subjects

Lebedeva Ilona V.

The Soviet Man — Official and Unofficial.  
On the Anniversary of Yuri Kosagovsky

Лебедева Илона Владимировна

Советский 
человек — 
официальный 
и неофициальный. 
К юбилею Юрия 
Косаговского

Лебедева Илона Владимировна
Кандидат искусствоведения, старший научный сотрудник, сектор 
современного искусства Запада, Государственный институт 
искусствознания, 125375, Россия, Москва, Козицкий пер., 5
ORCID ID: 0000–0001–8191–969X
ResearcherID: IZD‑5968–2023
ilona.lebedeva@sias.ru
Ключевые слова: Юрий Косаговский, официальное искусство, 
неофициальное искусство, советское, живопись, апроприация, мелкая 
пластика, человек, религиозные сюжеты

УДК 7.038.51
ББК 85.103(2)6



Художественная культура № 3 2026 311310 Лебедева Илона Владимировна

Советский человек — официальный и неофициальный. К юбилею Юрия Косаговского
 
﻿

Аннотация. Статья посвящена анализу творческой природы худож-
ника Юрия Косаговского (1941–2023), многообразно проявившей 
себя в ряде направлений: мастер работал в живописи, графике, скуль-
птуре и мелкой пластике, ювелирном искусстве, в области литерату-
ры и поэзии, исполнительского, композиторского искусства и даже 
экспериментировал в кино. В данном исследовании основной акцент 
сделан на живописи, где художник разрабатывал особый метод, иро-
нично обозначенный им самим как «рондизм». Внутри жанрового 
разнообразия этого мастера выбран ракурс, позволяющий сконцен-
трировать внимание на развитии темы Человека — прослеживаемой 
через анализ портретов, натюрмортов как мира «человеческих ве-
щей» и  религиозных сюжетов. Последние занимают важное место 
в творчестве живописца, являя особым образом понимаемую религи-
озность. Творческое развитие Ю. Косаговского в определенной мере 
симптоматично для позднесоветского и  постсоветского периодов 
истории искусства, когда многие художники экспериментировали 
с  техниками и  фактурами, а  также в  условиях дефицита работали 
с любыми материалами, которые удавалось раздобыть.

Данное исследование добавляет новые акценты в  понимание 
устоявшейся дихотомии «официального и неофициального» искус-
ства. Творчество Ю. Косаговского рассматривается как с погружени-
ем в его биографию, так и с учетом общего контекста развития со-
ветского, а  затем и  российского искусства. Изучение эволюции 
авторского метода художника расширяет представление об образе 
человека в отечественной живописи.

Abstract. The article is devoted to the analysis of the creative nature of 
the artist Yuri Kosagovsky (1941–2023), who manifested himself in a va-
riety of ways in a number of fields: the master worked in painting, graph-
ics, sculpture and small plastic art, jewellery art, literature and poetry, 
performing and composing art, and even experimented in cinema. In this 
study, the main focus is on painting, where the artist also developed 
a  special method, ironically referred by him as ‘Rondism’. Within the 
genre diversity of this master, a perspective has been chosen that allows 
us to focus on the development of the theme of Man — it is traced in the 
portraits, still lifes as a world of ‘human things’, and religious subjects. 
The latter occupy an important place in the painter’s work, expressing 
a special understanding of religiosity.. This versatility of talent does not 
always get understanding or acceptance from others, but it makes an in-
teresting phenomenon of the ‘all-artist’ in Russian and other cultures. 
Yu. Kosagovsky’s creative development is, to a certain extent, sympto-
matic of the late Soviet and post-Soviet periods in the history of art, 
when many artists experimented with techniques and textures, as well as 
worked with whatever materials they could get their hands on in the face 
of scarcity.

This research adds new insights to the understanding of the estab-
lished dichotomy between ‘official’ and ‘unofficial’ art. Yu. Kosagovsky’s 
work is examined both through a biographical lens and in the broader 
context of Soviet and later Russian art. This reveals the development of 
the author’s personal method, the evolution of which, in turn, expands 
our understanding of the human image in Russian painting.
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Введение

В отечественном искусстве встречаются фигуры, значение которых 
выходит за пределы принятых градаций художественного процес-
са. В числе таких — Юрий Косаговский (1941–2023). На примере 
исследования его творчества мы получаем возможность проверить 
на прочность конвенциональные представления об официальном 
и неофициальном искусстве и, даже не ломая эту удобную для многих 
систему представлений, утвердиться в понимании, что граница между 
официальным и неофициальным чрезвычайно подвижна.

Примерно с 1990‑х годов и довольно долгое время держалась сво-
еобразная «научная мода» на жесткое противопоставление не только 
самих понятий официального и неофициального в нашем искусстве, но 
и на разделение сообщества художников на две «противоборствующие 
группировки». Точку зрения, ставшую для многих исследователей этого 
периода хрестоматийной, транслирует изданный в 1991 году каталог 
к первой ретроспективе неофициального искусства, составленный 
Леонидом Талочкиным и Ириной Алпатовой [Другое искусство, 1991]. 
Определенный «словарь» и даже манера, в которой в 1990‑х было 
принято говорить об отечественном искусстве, сложились уже в этом 
издании и далее были размножены другими. Например, вспоминает-
ся мнение авторов каталога к передвижной выставке современного 
русского искусства «История в лицах. 1956–1996», увидевшего свет 
в 1997 году: «И российское искусство, действительно, превратилось 
бы в отсталую провинцию художественной Европы, если бы в нем не 
существовал другой пласт художников, которых по привычке принято 
называть “нонконформистами”» [Коллекция, 1997, c. 6]. Или мнение 
Андрея Ерофеева, на тот момент заведовавшего сектором новейших 
течений музея-заповедника «Царицыно» (Москва): «Свойственное 
тоталитарному советскому режиму раздвоение сознания, а следова-
тельно, и культуры, на официальную и неофициальную, к сожалению, 
возвратилось в нашу жизнь» [Неофициальная Москва, 1999, c. 49], — 
пишет он в своеобразном гиде по искусству конца 1990‑х.

Многие представители обеих сторон, зачастую мирно соседство-
вавшие друг с другом в своих мастерских, находили это разделение 
натянутым и не отвечающим реалиям. Но после распада Советского 
Союза исследователи испытывали не только научный энтузиазм, 

но и вполне понятный соблазн продемонстрировать собственному 
зрителю и зарубежным коллегам, что «у нас тоже есть» актуальное 
искусство и оно — «другое». Под этим определением не принятое 
официальными институциями творчество нонконформистов вошло 
в научную и научно-популярную литературу. И хотя на первых порах 
в поле зрения исследователей могли попасть произведения разные 
и зачастую неравнозначные по качеству (например, интересные 
кураторам просто потому, что они — образец «неофициального искус-
ства»), бесспорная важность этого этапа заключалась в возможности 
познакомиться с совершенно иным искусством.

Прошли монографические выставки неофициальных художников, 
сопровождавшиеся каталогами с анализом их творчества, были опу-
бликованы документы из ранее закрытых архивов, а также из архивов 
семей художников. Появились исследования, ставшие настольными 
книгами тех, кто изучает отечественное искусство. Среди них выде-
ляются каталог «Другое искусство. Москва. 1956–1988». Москва, 2005 
(значительно дополненное переиздание уже упоминавшегося каталога 
1991 года) [Другое искусство, 2005], работы Екатерины Бобринской, 
в частности «Русский авангард: границы искусства» [Бобринская, 
2006], история русского искусства ХХ века, увиденная через искус-
ствоведческую и кураторскую оптику Екатерины Деготь [Деготь, 
2002]. А также сборник по материалам конференции в Российской 
академии художеств (Москва) 2012 года «Неофициальное искусство 
в СССР. 1950–1980‑е годы» [Неофициальное искусство, 2014], до сих 
пор пользующаяся популярностью книга А. Юрчака с его антрополо-
гическим взглядом на происходившее «Это было навсегда. Пока не 
кончилось. Последнее советское поколение» [Юрчак, 2014], «Статьи 
и диалоги» легендарного куратора Иосифа Бакштейна [Бакштейн, 
2018].

В последние годы вышел ряд обобщающих работ, насыщенных 
контекстными данными о культуре советской, позднесоветской и по-
стсоветской эпох: «Советская культура в движении: от середины 1930‑х 
к середине 1980‑х. Визуальные образы, герои, сюжеты» [Сальникова, 
2019], «Репортажи из-подвалов: альтернативная история неофициаль-
ной культуры в 1970‑х и 1980‑х годах в СССР» глазами иностранных 
журналистов, дополненная интервью с ее героями [Кизевальтер, 
2022], «Русский авангард. И не только» [Сарабьянов, 2023], «Советская 
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Так, например, в одном из самых свежих исследований зарубеж-
ных коллег «достоевская тема» о Человеке и человечности, о «твари 
дрожащей» приобретает довольно радикальные формы преломле-
ния: «Несмотря на наше растущее признание того, что люди — это 
животные (как это было предложено Дарвином в “Происхождении 
человека” в 1871), многие из нас все еще считают эту идею унизи-
тельной. Столкнувшись с истиной, мы вынуждены согласиться на 
более удобную версию: если мы, люди, действительно животные, то 
мы, безусловно, лучшие из всех видов…» [Aloi, I’m Not an Artist, 2025, 
р. 2]. Для Косаговского вопрос формулируется в корне иначе: до по-
следнего ищется божественное в человеческом, проблески высоких 
порывов в самом низменном, потому что иным является изначальный 
взгляд на человека — он все еще Сын Божий, а не «лучший из видов». 
Именно с этим подходом художник берется за любое произведение, 
будь то живопись или графика, скульптура и мелкая пластика, проза 
или поэзия, музыка или апроприация отдельных предметов для 
создания нового объекта. Он конструирует не просто авторский 
мир, а собственный дискурс — особое повествование, в котором есть 
самоирония, узнаваемые персонажи и легкая авторская ирония в их 
адрес, помноженная на нежность к ним же. По сути, Косаговский 
создает собственный «личный словарь» смыслов, как это было свой
ственно многим художникам его эпохи: вспомним хотя бы Дмитрия 
Краснопевцева, определявшего свои живописные произведения как 
«стихотворения в линиях» [см.: Житенев, 2025]. Это та самая дискур-
сивная практика, которая «понимается нами как пространство фор-
мирования визуального мышления отдельного художника/дизайнера» 
[Шукуров, 2025, с. 72]. И пусть у процитированного Шарифа Шукурова 
это определение использовано для описания художественной прак-
тики Марселя Дюшана, но как принцип синтетической работы над 
произведением, результатом которой становится совершенно особый 
авторский мир с характерными только для него потоками повествова-
ния внутри, — этот принцип, бесспорно, применим и к опыту целого 
ряда современных художников.

Предваряя повествование о Косаговском, хочется сказать, что 
при виде его работ вспоминаются слова Ивана Сергеевича Тургенева, 
в которых писатель отмечает, что раз человек рожден, то это и есть 
все, что необходимо, чтобы быть счастливым.

культура. От большого стиля до первых рейвов» [Светляков, 2025], 
коллективная монография «Искусство советского времени: между 
официозом и подпольем» [Искусство советского времени, 2025].

Подобные работы придали новое звучание и объем уже имею-
щимся данным, не столько смягчив обозначенную ранее дихотомию 
«официального и неофициального», сколько продемонстрировав, что 
отечественное искусство гораздо более «слоистое» и сложносоставное, 
что в нем присутствуют формы и смыслы, связанные как исключитель-
но с локальной идентификацией и текущим социально-политическим 
контекстом, так и с международными художественными трендами, 
но в своей особой, «местной пропорции». А иногда и не связанные 
с этими трендами вовсе.

Далеко не все художники даже 2000‑х годов, разрабатывающие 
темы, все еще актуальные для отечественного искусства, затрагивают 
контекст, интересующий зарубежных авторов и иностранных зрителей. 
Связано это во многом с разной ментальностью. Актуальность многих 
отечественных авторов до сих пор строится на обращении к извечным, 
экзистенциально значимым вопросам бытия: не секрет, что в доста-
точно патриархальной России определенный срез актуальных для 
иностранного искусства вопросов тоже представлен, но в совершенно 
иных формах. Это влияет на понимание отечественного искусства 
зрителем и критикой из других стран. Экзистенциально значимые 
вопросы давно проявляются в зарубежном искусстве в ином наборе 
тем: далеко не все отечественные художники озадачены климатом, 
идентичностью и гендером, миграцией и постколониальностью, 
глобализмом и новыми нюансами понимания телесности — в России 
даже в самом начале 2020‑х еще можно было быть ярким художником 
вне этого круга тем.

Юрий Косаговский, активно работающий до последних дней 
жизни (а это 2023 год), будучи невероятно одаренным в разных 
областях экспериментатором, все равно остается в плоскости тра-
диционных для советского/российского искусства круга вечных тем. 
Среди них — человек, тайна, мир внешний и мир внутренний, любовь, 
откровение, радость жизни, переходящая в случае с Косаговским 
в некое архаическое радение о счастье. Эти темы он как живописец 
отражает традиционным образом. При этом за пределами нашей 
страны подобные темы давно отражаются иначе.
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исследователей к модернизации, которая нередко прикрывается 
словами “узнать “как было на самом деле”. Границей “как было” ста-
новится природа самого сознания человека» [Юрганов, 2025, с. 16]. 
Косаговский фиксирует в своих произведениях собственное пред-
ставление о том, «как было на самом деле». Так как его собственный 
мир был непростым, но светлым и возвышенным, создаваемый им 
образ рождает устойчивую ностальгическую ноту, сближая его по духу 
с художниками эпохи романтизма, тосковавшими по утраченному 
идеалу и потерянному Раю.

Начало

«Когда-то мои предки защищали Шипку и Порт-Артур»(2), — скромно 
упомянет в интервью художник, чей прадед на портрете, украшающем 
дом, запечатлен военным Русской императорской армии. По линии 
отца Косаговский представлял польское дворянство и офицерскую 
династию, а по материнскому роду продолжал линию священников, 
строителей церквей и архитекторов(3). Близ Порт-Артура впоследствии 
служил и отец художника, военный врач — значительная часть дет-
ства Юрия прошла в Китае, где он жил с 1949 по 1954 год. Языка он 
не знал, хотя учился там в школе (учителями детей служащих были 
русскоговорящие жены военных).

Это время было наполнено впечатлениями, которые во многом 
послужили основой сложения его мировоззрения. Все сплелось: ощу-
щение инаковости от восточной культуры; детский интерес к тому, как 
выглядит перед погребением китаянка; причудливая музыкальность 
китайского языка; своеобразие искусства, где в живописи делается 
акцент на разработке плоскости; звуки, экзотические запахи и вкусы 
(всю жизнь он будет любить восточную кухню и искать в специях 
других географических широт вкусы, знакомые с детства); иные рит-
мы и цветовые сочетания… Позднее к этим пестрым впечатлениям 

(2)	 URL: http://pereplet.sai.msu.ru/text/kosagov2.html (дата обращения 03.06.2026).
(3)	 Это не самая простая для советского человека родовая история: может быть, что 

именно из-за нее расстреляли деда художника, а отец и он сам попали в списки сом-
нительных лиц, что отразилось на их возможностях реализовать себя в общественной 
жизни.

Юрий Юрьевич Косаговский застал советский, постсоветский 
и текущий период истории нашей страны, но никогда не относился 
к какому-то одному четко ограниченному взглядами или творческим 
кредо художественному сообществу. Он не был в восторге от окру-
жавших его реалий, но и не строил свою карьеру на критике суще-
ствующего положения дел. Был членом Союза художников СССР, но 
позволял себе шутки и эксперименты при выполнении перепадающих 
ему официальных заказов. В самых разных материалах, многие из 
которых прочно ассоциируются с советским неофициальным искус-
ством (обтрепанные куски фанеры или оргалита, доски и фрагменты 
материалов разных фактур), он создал на редкость светлый мир, 
порой отдаленно напоминающий по настроению мир образов Юрия 
Пименова с его влюбленностью в обыденные проявления красоты 
и устремленностью человека к счастью в любых условиях и при любых 
обстоятельствах. Составляя чрезвычайно рафинированное художе-
ственное меньшинство внутри советского, а затем и российского 
искусства, Косаговский позволял себе просто быть, жить и заниматься 
творчеством; причем понятия «жить» и «быть художником» в данном 
случае представляют собой неразделимое состояние.

Шелуха обыденности не пристает к произведениям Косаговского, 
демонстрируя опыт выработки личной философии жизни(1) через му-
дрое отношение к тому, что мы не в силах изменить. Увлекает своего 
рода авторская мифология этого художника — и уже становится не 
так важно, каким именно был мир вокруг, если остался он в памяти 
мастера столь чистым. Тем более что представление о том, «как было 
на самом деле», относится к дискуссионной категории смыслопола-
гания и приобретает черты субъективного восприятия. Множествен-
ные аспекты данной категории раскрываются достаточно подробно 
в посвященном ей исследовании: «Переживаемую повседневность 
мы можем описывать в живом воплощении здесь-и-сейчас… но 
мы не можем почувствовать и уловить ту историческую повседнев-
ность, которая дана нам только в преобразованном виде и де факто 
уже не является ею. Вот — с моей точки зрения — где и кроется тяга 

(1)	 Здесь напомним, что «искусство, будучи уникальной сферой человеческой деятель-
ности, также выступает в качестве одного из путей познания окружающей действи-
тельности» [Мамедов, Передельский, Панюков, 2025, с. 5].
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были Сергей Рахманинов и Михаил Врубель, она анализировала их 
творчество столь тонко, что это запомнилось сыну на всю жизнь.

Самая первая картина Юрия была в духе Врубеля — в желании 
осмыслить его манеру и своеобразное сложение формы. Все это было 
еще в Китае, и воспоминания о жизни внутри семьи переплетались 
с внешними впечатлениями о китайской культуре, создавая непо-
вторимую картину мира.

Следующим пунктом назначения отца была Находка, откуда Юрий 
и приехал поступать в Москву в Полиграфический институт, который 
окончил в 1966 году. В этом институте ему повезло оказаться в числе 
тех, кто был не сломлен системой образования и смог сохранить ин-
дивидуальное ви́дение мира. Впоследствии Юрий Косаговский стал 
членом Союза художников СССР, но постоянно сотрясал его покой, 
принося на показы и сдачу государственных заказов, которые уда-
валось «перехватить», неформатные работы.

Рондизм 

…Однажды он пережарил арахис почти до состояния уголька. Но 
вместо того, чтобы выбросить пригоревшие орехи, сделал ими забав-
ный набросок. Так родился рондизм — прием, к которому художник 
довольно часто прибегал на протяжении многих лет. Первая работа 
называлась «Рисунок-формула (начало рондизма)» (1970, коллек-
ция семьи Ю. Ю. Косаговского, Москва). Персонаж этого рисунка — 
хрупкое существо из двух кругляшей, ступающее по земле тонкими 
ножками.

Рондизм предполагает заполнение всей плоскости картины или же 
отдельных ее частей контурами круга или овала, которые могут быть 
разных цветов. Они придают произведению детскую непосредствен-
ность исполнения, если говорить о настроении, и эффект декоративной 
«отделки» поверхности картины — если анализировать формальные 
особенности приема. Контурами кругов и овалов художник создавал 
ощущение глубины композиции и объема изображенных предме-
тов, теней, пространства, атмосферы — всего, что ему было нужно. 
Определением с окончанием «-изм» он будто бы продолжает череду 
многочисленных «-измов» современного искусства. Но претензия на 
значимость, которую придает это окончание, сочетается с, казалось 

добавится серьезный интерес к китайской поэзии и философии 
дзен-буддизма, изучением которых он впоследствии занялся само-
стоятельно. Все эти разнородные массивы визуальной и чувственной, 
культурной и философской информации совершенно органично 
сплетались в цельный образ в духе традиционной для китайской 
культуры концепции «единства Неба и Человека»(4). Ключевую для 
него культурную триаду художник поэтично определял как три ча-
сти его души — польскую, русскую и китайскую. С обычной для себя 
самоиронией он говорил, что как поляк он изыскан, как русский — 
эмоционален, а как китаец — весьма изобретателен.

В этот же поток детских воспоминаний органично вплетались 
образы родителей: отец — человек чрезвычайно образованный, ко-
торый всегда много работал; мать — натура творческая, посвятившая 
себя воспитанию сына. Именно она дала первые уроки живописи 
и, возможно, привила внутреннюю свободу и умение поэтично 
преобразовывать действительность. Например, в многочисленных 
поездках, коими была наполнена жизнь военного, матушка всегда 
находила способы разнообразить быт: серые стены можно было 
«разукрасить» — она брала на тряпку золу и делала на стенах жи-
вописные пятна разной формы. Так будущий художник получал от 
матери первые уроки художественного видения действительности(5). 
Бросив художественное училище и выучившись на педиатра, она не 
оставляла своих занятий творчеством. Отец рисовал в свободное время 
и сочинял стихи, соревнуясь с ней, у кого выйдет лучше. Оба любили 
музыку, отец прекрасно играл на многих инструментах и мог напеть 
любимую оперную арию, хотя не имел музыкального образования. 
Мама, рисуя, рассказывала о музыкантах и художниках: любимцами 

(4)	 Один из ключевых для традиционной китайской культуры концептов продолжает 
волновать и современных исследователей. Подробнее о его взаимодействии с ак-
туальной культурой Китая см.: [Тан Чжунцянь, 2025].

(5)	 Примечательна одна история из детства художника: однажды мать попросила его 
расставить перед зеркалом флаконы с духами и сделать это красиво. Т огда-то мальчик 
впервые попытался сформулировать для себя  что-то важное о понимании прекрасного, 
уточнив у матери: «А красивое — это как? Большие по центру, а маленькие — вокруг?» 
Мама не согласилась. Тогда он продолжил: «Маленькие по центру, а большие вокруг?» 
…И она расставила их сама: хаотично и живописно! [Лебедева, 2025, б/н] А он запомнил 
на всю жизнь, что красиво — это «как рука повела», это значит свободно.
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В одном из текстов к выставке художник так описывает появление 
рондизма: «Я жарил орехи и отвлекся… они горели — как Плюшкин 
я подумал: может, рисовать этими угольками? И попробовал на бумаге 
сцепление материала с бумагой, нарисовав “палка / палка / огуречик 
/ вот и вышел человечек…” Потом стал думать, как сделать для него 
мир уютным и гармоничным? Сцепил круги внизу — и он встал на 
землю… Сцепил круги вверху, получились облака — ему стало уютно, 
а я… стал думать о серии таких картин… Так шутка преодолела пре-
грады моего профессионального предрассудка и подарила открытие» 
[Косаговский, 2016, с. 2.].

Казалось бы, заполнять элементы композиции контурами овалов 
и кругов — это типично декоративный прием, который должен был 
бы делать композиции абсолютно плоскостными. Но Косаговский 
ухитрялся создавать довольно сложные пространственные постро-
ения, играя цветовыми оттенками и чередуя фрагменты, заполнен-
ные овалами, и свободные от них. Благодаря этому, при всей своей 
декоративности, работы воспринимаются живо. У художника много 
открытых композиций, формы бывают оконтурены и почти по-ма-
тиссовски скульптурны, а разные пласты пространства перетекают 
друг в друга, создавая интересные комбинации вибрирующих форм. 
Эта техника производит постимпрессионистичное впечатление 
сама по себе, навевая воспоминания о пуантилизме. К этому прие-
му художник будет прибегать в разные годы, поэтому рондические 
работы «рассеяны» по десятилетиям. На них чередуются элементы, 
более проработанные, с элементами обобщенными — «круглящими-
ся» изображениями узнаваемых бытовых предметов. Рондические 
композиции Косаговского также являются оригинальной, авторской 
формой современного примитивизма.

Во многих своих картинах Косаговский органично вплетает свою 
подпись в композицию, делая ее элементом оформления той или иной 
детали. Этот декоративный по сути прием оказывается органичен 
строю произведений живописца, придавая композициям легкость, 
юмор, сообщая зрителю радостное ощущение открытия, когда он, 
как в живописном ребусе, находит мастерски «инкрустированную» 
подпись художника.

В момент появления приема и термина «рондизм» Косаговский 
какое-то время несколько опасался, что придумку могут «увести» 

бы, неуместной в серьезной науке самоиронией, сбивающей пафос 
и «научность» звучания слова «рондизм».

В этом явственно ощущается характер Юрия Юрьевича. По вос-
поминаниям родных и друзей, это был глубокий человек, видящий 
жизнь многослойно. Он всегда относился к себе немного иронично, 
не теряя при этом внутренней аристократичности и самоуважения. 
Таким слышится и придуманный им маркер индивидуальной ма-
неры — вполне научный на слух и в то же время игривый, псевдо-
научный. Да и не могло быть иначе со словом, которое появилось 
шутя: рондизм, происходящий от итальянского слова rondo (круг) 
и связанный с латинским определением rotondus (круглый), очень 
важен для художника, но он воспринимает свое изобретение легко. 
Он знает правила арт-рынка и, играючи, задорно подбрасывает ему 
звучный латинизирующий «термин».

Ил. 1. Косаговский Ю.Ю. Рисунок-формула (начало рондизма). 1970. Бумага, обугленный 
арахис, карандаш. 68 × 50 см. Собрание семьи Ю.Ю. Косаговского, Москва. Источник: 
Виртуальный Музей рондизма. URL: https://rondism.ru/rondicheskie-kartiny/
Fig. 1. Kosagovsky Yu.Yu. Drawing-formula (The Beginning of Rondism). 1970. Charred peanut 
and pencil on paper. 68 × 50 cm. Yu.Yu. Kosagovsky’s family сollection, Moscow. Source: Virtual 
Museum of Rondism. URL: https://rondism.ru/rondicheskie-kartiny/



Художественная культура № 3 2026 323322 Лебедева Илона Владимировна

Советский человек — официальный и неофициальный. К юбилею Юрия Косаговского
 
﻿

[Лебедева, 2025, б/н]. Но формальное повторение этого авторского 
принципа другими не привело бы к рождению таких трепетных 
произведений, как у Косаговского.

Религиозные сюжеты

Юрий Косаговский был отчаянным экспериментатором. Выдумки 
его зачастую носили такой заряд творческой энергии, что из них 
рождались целые серии произведений или даже новые направления 
творчества. Так, в его мастерскую на мансарде, где потолки были очень 
низкими, не влезала по высоте мебель — и он подошел к решению 
проблемы с юмором, подрезав все мебельные ножки. Все вмести-
лось, а фрагменты этих ножек из натурального дерева привлекли его 
внимание — и тут же превратились из обрезков в основу для серии 
миниатюрных икон. Это, с одной стороны, очень творческий подход, 
а с другой — очень советский: ничего не выбрасывать, все пускать 
в дело. И теперь, когда мы рассматриваем крошечных персонажей 
религиозной живописи на прямоугольниках, получившихся из ме-
бельных ножек, это решение кажется совершенно естественным, 
настолько трогательно звучат образы героев. Получившаяся серия 
изображений святых, написанных на дереве, — отдельная история, 
в которой просвечивает знание раннехристианских и средневековых 
образцов и органичное чувствование материала, дающее точное 
понимание, что именно и для чего можно приспособить, чтобы не 
было ни капли пошлости.

Данная серия работ сложилась в 1980 году. Площадь деревянных 
основ, получившихся из обрезков ножек, примерно 2 × 3 см2. Компо-
зиции выполнены маслом и покрыты лаком — очень тонко, будто 
несколькими касаниями кисти, напоминая возвышенной простотой 
катакомбные росписи первых христиан или примитивизм некоторых 
северных школ иконописи. Большинство действующих лиц написаны 
на сияющем желтом, заменяющем золотые фоны. Этот желтый оттенок 
именно той цветосилы, что напоминает растворяющиеся в жаре солнца 
краски полупустынных природных пейзажей Святой Земли. Цвета 
чистые, в композиции их не много. Все дано обобщенно, лапидарной 
массой, изображение будто вибрирует, немного напоминая мираж или 
(сно)видение. Имеющиеся в композициях «затеки» и «шероховатости» 

Ил. 2. Косаговский Ю.Ю. Святой Матфей. 
Миниатюрное изображение на спиле мебельной 
ножки. 1980. Дерево. 2 × 3 см. Собрание семьи 
Ю.Ю. Косаговского, Москва. Фото: И.В. Лебедева
Fig. 2. Kosagovsky Yu.Yu. St. Matthew. Miniature image 
on a sawn-off furniture leg. 1980. Wood. 2 × 3 cm. 
Yu.Yu. Kosagovsky’s family сollection, Moscow. Photo: 
I.V. Lebedeva

Ил. 3. Косаговский Ю.Ю. Святой Матфей. 2007. 
Картон, акрил. 70 × 50 см. Коллекция галереи 
ARTMAISON, происходит напрямую из собрания 
семьи автора. Источник: https://artmaison.moscow/
userfls/shop/large/3087_matfey.jpg
Fig. 3. Kosagovsky Yu.Yu. St. Matthew. 2007. Acrylic 
on cardboard. 70 × 50 cm. The ARTMAISON Gallery 
collection, comes directly from the artist's family 
collection. Source: https://artmaison.moscow/userfls/
shop/large/3087_matfey.jpg
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считываются как следы времени, сообщая этим своеобразным миниа-
тюрам качества намоленности и потертости, будто бы приобретенные 
в долгих путешествиях в нагрудном кармане их обладателя. Речь не 
идет о канонических изображениях религиозных персонажей. Но 
в героях небольшой серии из четырех работ угадываются ушедшие 
от мира отшельники, получившие новое знание, которое и дарует им 
гармонию и внутренний свет, проявленный нимбами.

Некоторые из них — например, «Матфей» — перекочевали на 
картон и приобрели больший размер (2007, коллекция галереи 
ARTMAISON, происходит напрямую из собрания семьи автора). 
Укрупненная картина сохранила удачно найденную лаконичную 
композицию, в которой святой возвышается подобно колонне или 
незыблемому столпу меж двух деревьев в пространстве, наполненном 
светом. Возникает впечатление, будто бы Матфей связывает два мира: 
мир горний, сияющий небесными энергиями, и мир земной — плотный 
и переданный узнаваемыми землистыми оттенками. Матфей в полу-
чившейся композиции подобен третьему древу, корни которого уходят 
в землю — плащ его дан одним цветом с почвой. Земля его питает 
и дает силы тянуться к небу, поэтому нет ощущения разделенности 
двух миров, а напротив, они представлены в неразрывной цельности. 
Лицо святого дано одним оттенком с окружающим его светом, ибо 
сознание его уже принадлежит миру трансцендентному.

Впоследствии Косаговский еще не раз будет возвращаться к рели-
гиозной тематике и создаст ряд произведений более традиционного 
формата: маслом на картоне или холсте. «Христос и Иоанн Крести-
тель» (1980), «Хождение по водам» (1989), «Благовещение» (2005), 
«Иоанн» (2007), «Библейский сюжет. Притча о таланте» (2007), «Лука» 
(2007, все — коллекция галереи ARTMAISON, происходит напрямую из 
собрания семьи автора), «Троица» (2007, собрание семьи Ю. Ю. Коса-
говского, Москва) — за годы работы появилось много сцен, связанных 
с Писанием. И ни в одной из них нет натянутой, надуманной рели-
гиозности. Религиозное качество композиций Косаговского носит 
не ортодоксальный характер; оно более похоже на благодарность 
счастливого человека, который радостью от жизни подтверждает 
осмысленность мироустройства.

Его работы, обладающие подобным возвышенным строем, не 
всегда связаны напрямую с религиозными сюжетами. В композиции 

Ил. 4. Косаговский Ю.Ю. 
Благовещение. 
2005. Картон, акрил. 
53 × 62 см. Коллекция 
галереи ARTMAISON, 
происходит напрямую 
из собрания семьи 
автора. Источник: https://
artmaison.moscow/shop/
sovetskoe-iskusstvo/
yuriy-yurevich-kosagovskiy/
blagoveschenie/ 
Fig. 4. Kosagovsky Yu.Yu. 
Annunciation. 2005. Acrylic 
on cardboard. 53 × 62 cm. 
The ARTMAISON Gallery 
collection, comes directly 
from the artist's family 
collection. Source: https://
artmaison.moscow/shop/
sovetskoe-iskusstvo/
yuriy-yurevich-kosagovskiy/
blagoveschenie/ 

Ил. 5. Косаговский Ю.Ю. 
В электричке. 1989. 
Холст, темпера, лак. 
60 × 62 см. Собрание 
семьи  Ю.Ю. Косаговского, 
Москва. Источник: 
Виртуальный Музей 
рондизма. URL: https://
rondism.ru/rondicheskie-
kartiny/
Fig. 5. Kosagovsky Yu.Yu. 
In the Train. 1989. 
Tempera and varnish 
on canvas. 60 × 62 cm. 
Yu.Yu. Kosagovsky’s family 
сollection, Moscow. 
Source: Virtual Museum 
of Rondism. URL: https://
rondism.ru/rondicheskie-
kartiny/
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«В электричке» (1989, собрание семьи Ю. Ю. Косаговского, Москва) 
подчеркивается, что каждый из нас выстраивает вокруг себя соб-
ственное пространство. Мы видим небольшой сияющий крест 
над головой единственного пассажира, волосы которого, забавно 
изображенные рондическими кружками, неожиданно напоминают 
неопалимую купину. И не ясно, это его или наше внезапное видение, 
которое концентрирует зрителя на общем символическом посыле 
работы. У художника множество композиций, в которых возвышенно-
религиозное чувство возникает внезапно: сюжеты из вполне светской 
жизни (пейзажи, дороги, достопримечательности) видятся как бы 
с «брейгелевского», божественного ракурса, сообщающего размах 
панорамы — с высоты птичьего полета. А отдельно изображенные 
цветы бывают показаны художником так, что они больше напоми-
нают Древо Познания.

Пластика форм 

Юрий Косаговский легко работал с разными материалами и апро-
приировал отдельные предметы, включая их в канву своих замыслов. 
Присущее от природы тонкое чувствование формы позволяло ему 
делать маленькие шедевры из фрагментов сигаретных упаковок, из 
старых вещей (например, вееров), из обыденных предметов быта(6). 
Обращение же к скульптурным формам приходилось на разные годы 
и давало совершенно непохожие результаты. Есть примеры своего 
рода «крупной формы» — харáктерные обнаженные девы (высотой 
36 и 57 см), выполненные в примитивистском духе из гипса и затем 
окрашенные в голубой оттенок.

(6)	 У любимой женщины не было выходного гарнитура на свадьбу — и он стал ювелиром. 
Чтобы получить плоский металлический элемент, из которого потом можно будет 
вырезать завитки для браслетов, кулонов и колец, он подкладывал по несколько раз 
под рельсы монетки и металлические предметы, пока поезда не расплющивали их 
до нужной кондиции. Ювелиры утверждали, что это все невозможно и так не принято 
делать, а его любимая, опровергая их слова, щеголяла в комплектах, которые массово 
начали производить только лет 20 спустя… Он сделал книги для своего сына, все сам: 
от придуманной истории до оригинального крепления огромных разукрашенных 
страничек. Надоела простая советская лампа — и он превратил ее в фантастическую 
бабочку [Лебедева, 2025, б/н].

Ил. 6. Косаговский Ю.Ю. Без названия. 1996. Часть 
сигаретной упаковки, тушь. 12 × 14 см. Собрание семьи 
Ю.Ю. Косаговского, Москва. Фото: И.В. Лебедева
Fig. 6. Kosagovsky Yu.Yu. Untitled. 1996. Ink on the part 
of a cigarette package. 12 × 14 cm. Yu.Yu. Kosagovsky’s 
family сollection, Moscow. Photo: I.V. Lebedeva

Ил. 7. Косаговский Ю.Ю. Мелкая пластика: маски. 
2000-е. Глина, скульптурная масса. Размер: от 4 до 
5,6 см. Собрание семьи Ю.Ю. Косаговского, Москва. 
Фото: И.В. Лебедева
Fig. 7. Kosagovsky Yu.Yu. Small plastic: masks. 
2000s. Clay, sculptural mass. Size: from 4 to 5.6 cm. 
Yu.Yu. Kosagovsky’s family сollection, Moscow. Photo: 
I.V. Lebedeva
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Все, к чему художник прикасался, тут же приобретало опреде-
ленный искусный уровень обработки материала. Металлические ли 
украшения, «икона» на дереве, вылепленная маска или скульпту-
ра, графика или живопись — все несет на себе узнаваемые черты 
авторского стиля: форма задается обобщенной массой, свободно, 
с продуманными «неправильностями», придающими непосред-
ственность.

Портрет: образ современника

Но генеральную линию его творческого развития задавала, конечно, 
живопись. В многообразии сюжетов, к которым он обращался, отчет-
ливо вырисовывается любимая тема. Это — интерес к внутреннему 
космосу современного человека. Именно вокруг него крутится весь 
мир, даже когда не виден персонаж в композиции. И когда мы ана-
лизируем собрание его картин в некоторой совокупности образов, 
созданных за несколько десятилетий, то с удивлением обнаруживаем, 
сколь разным был он сам и его «официальный» и «неофициальный» 
герой, менявшийся с годами.

Художник никогда не ставил перед собой задачу исследовать 
или сознательно создавать определенный типаж своих героев. Они, 
скорее, позволили ему разглядеть себя в толпе и запечатлеть. А чтобы 
увидеть своего современника таким, каким он получился у Косагов-
ского, нужно было обладать определенной смелостью, невероятно 
поэтичным и притом ироничным чувствованием мира. Этот мудрый 
и веселый человек создавал героев смешных и серьезных, хрупких 
и сильных, думающих и очаровательно рассеянных. Человек совет-
ского периода на его картинах немного расслаблялся и позволял себе 
быть разным — как и их автор.

Ему всегда нравилось писать поток жизни, наблюдения, которые 
делает присутствующий на картинах или невидимый герой — его 
советский, а затем и постсоветский современник. В период после рас-
пада Советского Союза оказалось, что все вкладывали в определение 
«советскость» совершенно разные смыслы, часть из которых имела 
даже уничижительное значение. Эта характеристика со временем 
стала синонимом пропитанности определенными стереотипами 
и превратилась в своеобразную шкалу определения актуальности, 

А есть и мелкая пластика — композиции, представляющие собой 
небольшие маски и простые фигурки. Эта серия состоит из нескольких 
десятков работ и складывалась примерно с начала 2000‑х. Антропо-
морфные лица диаметром от 4 до 5,6 см чем-то напоминают маски 
античного театра, некие древние «штудии», изучающие человеческое 
лицо и его выразительные возможности. Все произведения, выпол-
ненные из глины и отвердевающей при нагревании скульптурной 
массы, объединяются ощущением архаичности: будто их нашли на 
раскопках. Это «археологическое» качество — любопытная характе-
ристика многих произведений Косаговского.

Эффектом найденности на раскопках, своеобразной антикварно-
сти, будто бы таящей следы времени, обладают миниатюрные «ико-
ны», маски, скульптуры и всевозможные иные композиции, зачастую 
созданные в смешанных техниках. Уже упомянутые раскрашенные 
веера и зарисовки на сигаретных пачках, ювелирные украшения, 
роспись стен в мастерской(7) и даже нотная запись собственной му-
зыки(8) — все это будто бы сделано давно и принадлежит какой-то 
ушедшей культуре, которая по своему уровню была значительно 
ближе к Золотому веку, чем век нынешний. К слову, в этой своео-
бразной игре в археологию видится поистине постмодернистский 
ход, который с 1960‑х и далее будут часто использовать художники, 
особенно концептуального толка.

(7)	 В какой-то момент Юрий Косаговский украсил стены своей мастерской в духе рондиз-
ма, что придало ей необычный вид [Лебедева, 2025, б/н]. Там появились и картонные 
человечки, выполненные в манере рондизма же, и целые небольшие сценки. Художник 
вырезал контуры персонажей из картона, а сверху оконтуривал их белой краской — 
она объединяла все изображения в единую серию и придавала героям завершенный 
вид. Хотя завершенность заботила художника менее всего: для него белые контуры 
были больше возможностью поиграть, создать образ обаятельный и наивный — как 
детское творчество.

(8)	 Как уже отмечалось, художник никогда не учился музыке профессионально, но играл 
на фортепиано. Однажды зашел с другом в Московскую консерваторию, увидел там 
фортепиано — и начал заниматься, приходил столь часто, что его многие считали 
студентом (в те годы вход в учебные заведения был достаточно свободным) [Лебедева, 
2025, б/н]. Он остался музыкантом-самоучкой, но дошел до такого уровня компози-
ции и импровизации, что сочинял собственную музыку и участвовал несколько раз 
в концертах друзей как музыкант-импровизатор.
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мыслящему, недалекому. Тем ценнее художники, подобные Юрию 
Косаговскому, позволяющие советскому человеку в образах искусства 
быть разным.

Официальный образ советского человека был хорошо разработан 
в отечественной культуре ХХ века и служил значимым элементом го-
сподствовавшего визуального кода. Для одних советских художников 
он служил формой, в которой было удобно отразить идеологию, для 
других — формой, через которую как через критическую призму было 
удобно показать результат воздействия на человека этой идеологии. 
Поэтому к работе с образом советского человека активно прибегали 
как официальные, так и неофициальные художники, и образ этот 
получался довольно разнообразным. На полотнах Таира Салахова, 
Петра Оссовского, Гелия Коржева, Павла Никонова, Николая Андро-
нова рождаются мощные молчаливые герои, характеры-глыбы. Это 
идеализированно красивые люди чести и слова, живущие свою жизнь 
с достоинством. В своей работе «Чужие? Неофициальное искусство: 
мифы, стратегии, концепции» Екатерина Бобринская точно подме-
тила, что герой «сурового стиля», несущий на себе следы времени 
и тяжести эпохи, еще принадлежит системе, но уже живет в другом 
измерении — земном и человеческом, а не иконографическом [см.: 
Бобринская, 2013].

С 1960‑х и особенно с 1970‑х галерея образов советского человека 
начинает пополняться. Появляется, например, типаж пивоваровского 
сюрреалистического наблюдателя, который вылавливает в действи-
тельности элементы абсурда и культивирует именно их. Появляются 
кабаковские герои-одиночки(9), в которых многие узнают себя. От 
концептуалистов не отстают театральные художники и примитивисты, 
подчеркивая театральную составляющую самой жизни и порождая 
одиночного героя-трагика: сомневающегося, ищущего опоры в глуби-
нах подсознания, в истории, в наблюдении и ироничном осмыслении 
действительности, а отдыха — в снах.

(9)	 Тот же «Человек, улетевший в космос из своей комнаты» (1985, Национальный центр 
искусства и культуры Жоржа Помпиду, Париж) Ильи Кабакова одновременно роман-
тичен, утопичен, трагичен и странен.

почти адекватности своему времени. «Советскость» приравнялась 
к «совковости» и для многих стала синонимом отсталости и зако-
стенелости, что вдохновляло на борьбу с этими качествами одних 
и уничижало других, служа водоразделом между первыми и вторыми. 
Для многих художников поколения Косаговского это определение 
стало нарицательным.

А что это за поколение? Это мастера, чей активный выход на ху-
дожественную сцену приходится на так называемый период застоя. 
Но даже с формальной точки зрения это огромный период и по его 
ходу мы наблюдаем становление очень разных явлений культуры 
и искусства — везде в мире и в Советском Союзе в частности. По-
этому определение «советский», пожалуй, именно в этот период 
звучит особенно расплывчато и каждый раз требует отдельных 
уточнений по поводу того, что мы подразумеваем. Справедливо об 
этом периоде пишет в своей новой книге Кирилл Светляков: «“Эпо-
ха застоя” — это ярлык, который идеологи перестройки приклеили 
к периоду правления Леонида Брежнева (1964–1982) и времени, 
предшествовавшему приходу к власти Михаила Горбачева. <…> 
С другой стороны, определение “эпоха застоя” совсем некорректно 
по отношению к культурным процессам. Андрей Тарковский, Юрий 
Норштейн снимали тогда лучшие свои фильмы. Это время расцвета 
экспериментальной классической музыки и формирования среды 
московских концептуалистов. По сравнению с “застоем” культура 
оттепели может показаться более поверхностной: в пику бурному 
эмоционированию шестидесятников интеллектуалы 1970‑х годов 
предпочитали замедление, дистанцирование, анализ, а не эмпатию 
и вовлеченность в ситуацию. Искусство стало рефлексивным, при 
этом авторы зацикливались на своей рефлексии» [Светляков, 2025, 
с. 169–170].

Определение «совок» постепенно превратилось в некий штамп, за 
которым скрывалось пренебрежительное отношение как к плакатному 
образу советского человека — идеологическому символу эпохи, так 
и к обычному человеку советского периода, продирающемуся через 
повседневность реалий разных периодов СССР. Ни любви к такому 
герою, ни его понимания у многих, кто строил на его эксплуатации 
свою художественную карьеру, не было. Напротив, за этим штампом 
обычно скрывалось отношение к герою свысока, как к человеку узко 
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Портреты, а также персонажи на природе или в интерьерах, если 
это не принципиально безымянные герои в примитивистском духе, — 
это друзья и родные художника: люди яркие, внутренне раскованные, 
с характером, написанные в смелых «несоветских» цветовых соче-
таниях сложных оттенков. Герои производят впечатление богемной 
публики, а изображенные сцены по настроению перекликаются 
с образностью, которую уже можно встретить в отечественном кине-
матографе с 1960–1970‑х. Также находятся параллели с послевоенным 
европейским, особенно франко-итальянским кино, с героем реали-
стичным, привлекающим своей жизненностью. Советский человек 
Косаговского уже в те годы оказывается не воплощением жизни от-
дельно взятой страны, а скорее зеркалом, отражающем разнообразную 
череду героев своего времени. К концу 1980‑х появляется нечто новое 
в самих сюжетах, решенных в разных жанрах, — они становятся еще 
разнообразнее: мелькают новые города и пейзажи, будто отражая 
нарастающую открытость страны и растущие возможности выехать 
за ее пределы и увидеть большой мир.

С пластом советской истории и обыденной жизни, также осознан-
ной как антураж мифа, работают многие авторы позднесоветского 
и постсоветского времени. Так что к концу существования советской 
державы само представление о советском человеке оказалось спор-
ным, ускользающим и размытым в сознании людей до состояния 
призрачности.

Косаговский же никогда не декларировал в качестве отдельной 
темы наличие и изучение некоего типажа. В его картинах явственно 
или незримо присутствует герой, чьими глазами мы смотрим на мир. 
В исполнении Косаговского он превращается в живого и сообрази-
тельного, полного народной мудрости персонажа — в яркую личность, 
которой при всей простоте характера не чужды природная самои-
рония и очарование. Так рождается невероятно обаятельный герой, 
который будет вместе с автором на протяжении всей его жизни..

Изображенные на портретах современники предстают перед 
нами чередой разных людей — не все из них одинаково светлы 
и безмятежны. Кто-то напоминает игрового мультипликационного 
персонажа (как, например, «Валя в красном», 1974, коллекция галереи 
ARTMAISON,  происходит напрямую из собрания семьи автора), кто-то 
задумчив и самопогружен, подобно персонажам Виктора Попкова 
или Таира Салахова («Отец», 1994, коллекция галереи ARTMAISON, 
происходит напрямую из собрания семьи автора), кто-то представ-
лен сюрреалистично, в виде парящих фигур, как герои работ «Двое» 
(1993, собрание семьи Ю. Ю. Косаговского, Москва) или «Полеты во 
сне» (1987, собрание семьи Ю. Ю. Косаговского, Москва). Название 
и сновидческая аура картины навевают воспоминание о кинофиль-
ме Романа Балаяна «Полеты во сне и наяву» (1983). Но тема полета 
и призрачности границы между сном и явью вообще была очень 
характерна для искусства 1970–1980‑х, в частности для кинемато-
графа [Михалкович, 2006]. А знаменитый московский концептуалист 
Виктор Пивоваров пишет свою знаменитую «многоглавую поэму» 
в картинках — «Проекты для одинокого человека» (1975–1979, кол-
лекция Нортона и Нэнси Додж, Художественный музей Зиммерли 
при Ратгерском университете, Нью-Брансуик). Сон становится 
метафорой свободного мира, в котором можно стать самим собой. 
Поэтому в этом мире возможны сюрреалистичные странности — 
такие, как те же полеты…

Ил. 8. Косаговский Ю.Ю. Полеты 
во сне. 1987. Картон, темпера, 
лак. 21 × 22 см. Собрание семьи 
Ю.Ю. Косаговского, Москва. 
Источник: Виртуальный Музей 
рондизма. URL: https://rondism.ru/
rondicheskie-kartiny/
Fig. 8. Kosagovsky Yu.Yu. Flying 
in a Dream. 1987. Tempera and 
varnish on cardboard. 21 × 22 cm. 
Yu.Yu. Kosagovsky’s family сollection, 
Moscow. Source: Virtual Museum of 
Rondism.URL: https://rondism.ru/
rondicheskie-kartiny/
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«вырастить» на глазах зрителя новые виды, демонстрируя бесконеч-
ность возможностей творения и напоминая, что Природа имеет своей 
основой некую абсолютную форму сознания и является проявлением 
божественного начала в материальном мире. Пожалуй, здесь мы видим 
ситуацию, когда художник интуитивно и, скорее всего, неосознанно 
примыкает к одному из проявлений так называемого экологического 
сознания в современном искусстве. Эта тема достаточно хорошо ис-
следована зарубежными коллегами, среди которых можно выделить 
работу уже упоминавшегося здесь итальянского куратора Джованни 
Алои (Giovanni Aloi), специализирующегося на проектах, связанных 
с презентацией Природы и, в частности, разнообразной раститель-
ности в искусстве [Aloi, Botanical Revolutions, 2025].

Пейзажи Косаговского 1960–1970‑х годов полны природных 
наблюдений — это дачные поселки, дороги, сцены в саду, элементы 
интерьеров и быта, среди которого мелькают люди. Иногда их нет 
«в кадре», но возникает «киноэффект»: видны следы их недавнего 
пребывания — чашки, блюдца, чайники, свежие цветы в вазах, разло-
женные музыкальные инструменты — что дает ощущение постоянного 
присутствия человека, обжитости им этого мира.

Натюрморты

Творчество Косаговского не делится на четко разграниченные эта-
пы, серии или периоды, а вот любимые темы есть: современники, 
Москва, разные города и, шире, — городской пейзаж, сад, а еще точ-
нее — дачно-деревенская, природная тема. Но совершенно особое 
место занимают интерьеры и натюрморты, в которых всегда важны 
ансамбли ярких вещей и их характеры. Из отдельных «историй ве-
щей» складывается каждый день человека, и «обитатель» интерьера 
или «хозяин» натюрморта будет виден и понятен через свои вещи, 
ибо они «портретны».

В композициях об обыденной жизни все выглядит свежо и незна-
комо: небанальные сочетания предметов в натюрмортах, нестандарт-
ные аккорды чистых цветов и сложных оттенков, смелые цветовые 
и композиционные сочетания фонов и «главных персонажей». Чув-
ствуется высокая цветовая культура и колоссальная насмотренность. 
Художнику явно было интересно искусство рубежа веков и первой 

Пейзаж

Еще больше этой открытости мы видим в городских пейзажах 1990‑х: 
открывшийся мир выплеснулся потоком пляшущих форм и ярких 
красок. Названия работ часто даны просто названиями городов, 
в которых были подсмотрены сюжеты картин. Здесь много солнца, 
света, тепла, моря, отдыха, живописности..

Человек присутствует в его произведениях всегда, и не только 
в портретном жанре, а зачастую в качестве субъекта восприятия: 
город, увиденный глазами Косаговского, — это некая карусель, ко-
торая вертится для человека и благодаря ему. Если мы рассмотрим 
образы в рондических композициях мастера, то бросается в глаза, что 
это зачастую изображения людей в природе, где природа находится 
в первозданном состоянии, — даже если они просто на даче. Сами 
же герои обычно будто растворены в природе, становясь благодаря 
рондическому приему частью пейзажа — частью огромного Космоса 
(«Двое», 1993). Используя метод рондизма, Косаговский способен 

Ил. 9. Косаговский Ю.Ю. Двое. 1993. 
Холст, масло. 121 × 122 см. Собрание 
семьи Ю.Ю. Косаговского, Москва. 
Источник: Виртуальный Музей 
рондизма. URL: https://rondism.ru/
rondicheskie-kartiny/
Fig. 9. Kosagovsky Yu.Yu. Two. 
1993. Oil on canvas. 121 × 122 cm. 
Yu.Yu. Kosagovsky’s family сollection, 
Moscow. Source: Virtual Museum of 
Rondism. URL: https://rondism.ru/
rondicheskie-kartiny/
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Произведения Косаговского немыслимо было бы делить на соз-
данные в «официальном» или «неофициальном» ключе — это просто 
качественная живопись, полная находок. Но в ней естественным 
образом отразилось и время создания. Например, своеобразный 
лаконизм форм, который входит в моду после 1960‑х — с эпохи ми-
нимализма, повлиявшего на многие направления искусства тех лет. 
Художник не просто так оставляет в ряде своих работ неокрашенными 
фоны или фрагменты фонов («Белые цветы на рояле», 1972, коллек-
ция галереи ARTMAISON, происходит напрямую из собрания семьи 
автора), подчеркивая фактуру самой основы (например, дерева или 
картона, чей естественный оттенок Косаговский нередко использует 
в живописных целях): во второй половине ХХ века игра с фактурой 
становится одним из фокусов внимания в современном искусстве. 
Советские художники как неофициального, так и официального 
искусства (пусть и в меньшей степени) нередко использовали есте-
ственный цвет основы произведения как готовый, заданный цвет 
отдельных элементов композиции. Подобные образцы живописи 
можно найти у некоторых мастеров «сурового стиля», а в среде нон-
конформистов так работали Михаил Рогинский, Борис Турецкий 
и др. Работы Косаговского обычно не слишком крупного формата, 
их интересно рассматривать и отмечать органичное использование 
естественных фактур.

Заключение

В визуальном разнообразии образов, созданных Юрием Косаговским 
в разных жанрах, материалах и техниках, отчетливо проступает посла-
ние о том, что Человек всегда больше любых границ. Поэтому у мастера 
так и не сложился ни один стереотип восприятия человека: для него 
это — постоянно развивающаяся, изменяющаяся энергия, которая 
проявляет себя в самых разных формах. И острополитизированным 
его искусство не могло стать — оно находится в иной плоскости, где 
политические и какие-либо иные разделения отсутствуют. Художе-
ственный мир автора говорит о вечном и существует параллельно 
сиюминутным политическим реалиям. Неслучайно он при всем 
ироничном отношении к перегибам, встречавшимся в советской 
действительности, счастливо избежал четкого подразделения этапов 

трети ХХ века: «Бубновый валет», А. Матисс и художники-фовисты, 
примитивизм А. Руссо и Н. Пиросмани. Кажущаяся простота натюр-
мортов и интерьеров Косаговского на самом деле достаточно сложно 
организована и отражает результат глубокого осмысления опыта 
целого ряда революционеров от искусства и дальнейшее развитие 
многих идей, обогащение их потенциала собственным пониманием 
и опытом.

Ил. 10. Косаговский Ю.Ю. Белые цветы на рояле. 1972. Фанера, масло. 125 × 150 см. 
Коллекция галереи ARTMAISON, происходит напрямую из собрания семьи автора. 
Источник: https://artmaison.moscow/shop/sovetskoe-iskusstvo/yuriy-yurevich-kosagovskiy/
belye-tsvety/?ysclid=mqyvjw0v8a30295244
Fig. 10. Kosagovsky Yu.Yu. White Flowers on the Piano. 1972. Oil on plywood. 125 × 150 cm. The 
ARTMAISON Gallery collection, comes directly from the artist's family collection. Source: https://
artmaison.moscow/shop/sovetskoe-iskusstvo/yuriy-yurevich-kosagovskiy/belye-tsvety/?ysclid=m
qyvjw0v8a30295244
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своего творчества на «официальное» или «неофициальное» — оно 
у Косаговского цельное и очень индивидуализированное.

Такой самобытный художник не мог оказаться вне поля зрения 
коллекционеров: его произведения есть и в коллекции «Другого 
искусства» Леонида Талочкина, и среди экспериментаторов, ин-
тересовавших Георгия Костаки. В зрелые годы он попробовал себя 
и в кино, сделав несколько фильмов в манере, которую определял 
как «парадоксальное (рисованное) кино»(10), а также создал Музей 
рондизма(11), который объединил многие направления его творчества. 
Но главным качеством мастера оставалось ощущение очарованности 
каждым моментом жизни. Никакие изменения вокруг не мешали 
Юрию Косаговскому быть счастливым, да еще и транслировать это 
ощущение вокруг — во множестве своих творческих проявлений в раз-
ных материалах и техниках. Глядя на его работы, вспоминаешь слова 
географа и путешественника Александра фон Гумбольдта о том, что 
наше счастье зависит куда более от того, как мы встречаем события 
нашей жизни, чем от природы самих событий.

(10)	 Кино он стал делать в связи с рождением сына в 1980 году, так как художнику не 
нравились диафильмы [Лебедева, 2025, б/н].

(11)	 Музей рондизма — виртуальный проект. URL: https://rondism.ru (дата обращения 
03.06.2026).
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