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Аннотация. Статья посвящена творчеству мастера, по мнению ря-
да исследователей являвшегося одним из основоположников 
научно-фантастической живописи в СССР, — Юрия Павловича Шве-
ца (1902–1972), художника «Космического рейса» (1935) и  других 
фильмов. На основе архивных материалов уточняются его биогра-
фические данные. Помимо коммеморативного ракурса, впервые 
рассматривается специфика визуального решения оформленных 
им фильмов, а также живописных картин на тему освоения космоса. 
Впечатляюще воплощенная художником фантастическая визуали-
зация космоса, грядущих преобразований человечества во Вселен-
ной исследуется с акцентом на образном строе и мотивах произве-
дений. Это обуславливает обращение в большей степени к культу-
рологическому и  иконографическому методу, нежели формально-
стилистическому анализу. Рецепция вклада Ю. Швеца в  искусство 
прослеживается в том числе на материалах малоизвестных публи-
каций 1970–1980‑х годов.

Abstract. The article is devoted to the work of the master, who, accord-
ing to a number of researchers, was one of the founders of science fiction 
painting in the USSR, Yuri Pavlovich Shvets (1902–1972), the production 
designer of The Space Flight (1935) and other films. The author of the 
article clarifies the master’s biographical information on the basis of ar-
chival materials. In addition to the commemorative perspective, the ar-
ticle for the first time considers the specifics of the artist’s visual solu-
tions for the films, as well as his paintings on space exploration. 
Impressively embodied by the artist, the fantastic visualization of the 
cosmos and the coming transformations of humanity in the Universe is 
researched with an emphasis on the figurative structure and motifs of 
the works. This leads to the appeal to a greater extent to the cultural and 
iconographic method, rather than formal stylistic analysis. The recep-
tion of Yu. Shvets’s contribution to art is traced, among other things, on 
the materials of little-known publications of the 1970s and 1980s.
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Введение

Изображение невероятного, необычного, фантастического всегда 
присутствовало в изобразительном искусстве. Один из централь-
ных объектов этой проблематики — космос, издревле волнующий 
и влекущий человечество непостижимостью, неизведанностью 
и загадочностью. Претворение темы космоса в конце XIX — XX веке 
обрело особые смыслы в связи с влиянием на искусство кардинально 
изменивших картину мира научных представлений о Вселенной, 
выразившихся в том числе в появлении научной фантастики. Апо-
логия науки и техники не только как способа решения планетарных 
задач, но как средства выхода человечества за пределы Земли во 
Вселенную породила волну образов освоения космоса и фантастиче-
ской технизации будущего в литературе (романы Ж. Верна, Г. Уэллса, 
повести «На Луне» (1893), «Вне Земли» (1920) К. Циолковского и др.). 
Притом космогонические и астральные мифы, космологические 
образы и символику национального фольклора претворяли в своем 
творчестве и романтики, и символисты.

В России проблематика искусства и культуры, связанная с об-
ращением к космосу, часто соотносится, кроме собственно научной 
фантастики, с космизмом, с его установкой на космологическое 
предназначение человека. Если феномен русского космизма в науке 
и философии, в особенности канонический корпус трудов Н. Федо-
рова, К. Циолковского, В. Вернадского, А. Чижевского, обрел суще-
ственную историографическую традицию в 1970–1990‑х годах [см., 
например: Гальцева, 1970; Гаврюшин, 1972; Гиренок, 1990; Куракина, 
1993; Русский космизм, 1993; и др.], то художники, чье творчество 
в целом или отчасти было связано с идеями космизма или претво-
рением космоса, попадали в сферу исследовательского внимания по 
большей части фрагментарно. Обращение к этому художественному 
пласту было инициировано в том числе формированием традиции 
официально выделенного в период советской космической про-
граммы направления искусства в СССР, получившего обобщенное 
название «научно-фантастическое» или «космическое». В 1975 году 
И. Ломакина писала в журнале «Техника — молодежи»: «Сегодня, 
когда научно-фантастическая живопись, посвященная освоению 
космоса, утвердилась как новое направление искусства, мы с особым 

интересом всматриваемся в истоки рождения картин о будущем. 
И здесь встает перед нами фигура замечательного художника Юрия 
Швеца» [Ломакина, 1975]. Представляя подборку репродукций про-
изведений мастера, она отмечала: «…по ним можно почувствовать 
смелый размах работы космического художника, на десятилетия 
опередившего свое время» [Ломакина, 1975].

Одним из первых институционализировал «космистское» направ-
ление в изобразительном искусстве СССР В. Байдин, в 1970–1980‑е 
годы много писавший под псевдонимом «В. Кленов» в научно-
популярных журналах. Так, в 1978 году он констатировал: «На рубеже 
50–60‑х годов под воздействием выдающихся достижений научно-
технической революции, космонавтики в советском изобразительном 
искусстве родилось новое для мирового искусства направление — 
научно-фантастическая живопись» [Кленов, 1978], — к которой он 
причислял группу художников во главе с космонавтом А. Леоновым. 
В дальнейшем он постепенно формировал историю «космистской» 
живописи, соотнося с определяемым им уже как жанром, заро-
дившимся в советской живописи в первые послереволюционные 
десятилетия — научной и космической фантастикой [Кленов, 1981, 
№ 8], — имена М. Чюрлениса, живописцев «Амаравеллы» и художника-
постановщика Ю. Швеца, творчеству которого он посвятил отдельную 
статью [Кленов, 1981, № 5].

В русле дискуссий о жанре фантастической живописи в СССР совет-
ский скульптор Н. Вечканов, критически квалифицируя иллюстратив-
ность как характерную черту «фантастов первого поколения», выстра-
ивал эволюцию «космического» направления в живописи с обращения 
к «небесной тематике» в древности, Античности и Возрождении до 
иллюстраторов Ж. Верна и Г. Уэллса, физика Г. Покровского и того же 
Ю. Швеца. Новый этап этого направления он связывал с развитием 
космических исследований, когда на основе снимков небесных тел, 
сделанных автоматическими межпланетными аппаратами, «начал 
формироваться документально-космический жанр» [Вечканов, 1982], 
представителями которого он в первую очередь считал участников 
творческой группы Союза художников СССР «Интеркосмос» под 
руководством Ю. Походаева.

Полемика 1970–1980‑х годов вокруг терминологии, оригинально-
сти, истоков и задач направления искусства художников, претворявших 
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Тема космоса неразрывно связана и с проблемой фантастического 
в искусстве. Его осмысление и трактовки зависят от художественных 
предпочтений и кругозора, оптики взгляда и выбора методологии — 
и, как правило, пролегают в русле противопоставления реалистиче-
скому. Е. Сальникова, отмечая бесконечную вариативность фанта-
стического начала в масштабном исследовании западноевропейских 
и американских авантюрных и фантастических фильмов первой 
трети ХХ века, предлагает исходить из того, чтó именно «…само 
данное произведение кодирует как фантастику, как тот или иной 
вид нереалистического явления, смоделированного исключительно 
творческой фантазией…» [Сальникова, 2023, с. 68]. То есть исследо-
ватель полагает корректным не подменять критерии авторов кон-
кретных произведений критериями, привносимыми извне учеными 
и философами, поскольку это приведет к отсечению значительного 
количества разновидностей фантастики.

Определенный набор сюжетных и визуальных элементов при во-
площении фантастического перечисляет Н. Самутина применительно 
к кинематографу (что можно распространить на визуальные искус-
ства): перенесение действия в будущее, освоение космоса и других 
планет, встречи с иными цивилизациями или с враждебными людям 
внешними силами, развитие человеком в себе освобождающих или 
разрушительных возможностей, технологические образы якобы из-
менившегося мира, подчеркнуто нереалистичный дизайн костюмов 
и интерьеров, задействование всего кинематографического аппарата 
для воспроизведения эффектов удивления, необычности, неожидан-
ности или страха [Самутина, 2006, с. 66].

В отношении научно-фантастического в советской живописи 
В. Байдин вводит определение «художественная прогностика» — вы-
деляя в большом и разнообразном круге произведений первой трети 
ХХ века особый изобразительный жанр, порожденный футуристским 
и постфутуристскими движениями в русском искусстве 1910–1930‑х 
годов: «Он просуществовал до конца советской эпохи, но так и не 
обрел стилистического единства. Его размытые границы определяла 
тематика — триумф науки и техники завтрашнего дня, космическое 
будущее человечества. Формирование жанра происходило под влия-
нием популярной в те годы литературы научно-технического предви-
дения, впоследствии, по примеру западной science fiction, названной 

образы космоса, — в том или ином эстетическом аспекте, с разной 
степенью художественности, — свидетельствует о важности этого 
направления советской живописи. В наши дни оно вновь вызыва-
ет интерес и у широкой публики, и у научного и художественного 
сообщества — в русле массовой ностальгии по советской культуре 
и поиска в искусстве этого периода эстетических и гуманистических 
смыслов. Современный исследователь советской интеллигенции 
В. Комиссаров подхватывает обсуждение научно-фантастической 
живописи как жанра, разворачивая ее панораму от «родоначальников», 
Ю. Швеца и Г. Покровского, до космонавтов А. Леонова и В. Джанибе-
кова, художника-самоучки Г. Голобокова [Комиссаров, 2012, с. 7–8]. 
В журнальной публицистике отмечается вклад Ю. Швеца в советский 
фантастический кинематограф, а его картины характеризуются как 
«полотна визионера-фантаста» [Зайцев, 2021].

Итак, Юрий Павлович Швец (1902–1972) — один из основополож-
ников научно-фантастической живописи в СССР, художник извест-
ного фантастического фильма «Космический рейс» (1935) и других 
кинокартин. Помимо новаторских визуальных решений в экранных 
произведениях, известна его поздняя живопись на тему космоса. 
Если драматургия, нарратив, жанровые особенности оформленных 
Ю. Швецом фильмов анализировались в научной литературе [см., на-
пример: Виноградов, 2022; Майсова, 2024, с. 126–146], то их визуальное 
решение не являлось предметом специального исследования — не 
говоря о соположении с живописным наследием мастера, которое, 
как указывалось, привлекало внимание критиков в советский период 
[Ломакина, 1975; Кленов, 1981, № 5].

Новизна статьи состоит, помимо уточнения биографических 
данных художника на основе архивных материалов, в фокусировке 
на визуальных решениях фильмов, оформленных Ю. Швецом, и его 
живописи, посвященной освоению космоса. Новаторская для своего 
времени визуализация космоса и деятельности человечества во Все-
ленной исследуется с акцентом на образном строе и содержательных 
мотивах произведений. Это обуславливает активное применение 
методов культурологии, которые в данном случае эффективнее, не-
жели искусствоведческий формально-стилистический анализ. Целью 
этого исследования является выявление художественной специфики 
интерпретации космоса в работах Юрия Швеца.
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по 1928 делил время между учебой и временной службой или случай-
ной работой» [Личное дело, 1945–1946, л. 3].

Разносторонняя творческая одаренность Ю. Швеца вырази-
лась в разных видах искусства. Он учился в Украинской академии 
художеств (1920–1922) [Личное дело, 1945–1946, л. 3], Киевском 
музыкально-драматическом институте имени Н. В. Лысенко по классу 
пения известной певицы Е. Муравьевой (1921–1929, с перерывами), 
Киевском художественном институте на отделении тео-кино жи-
вописного факультета (1925–1931), где преподавали в тот период 
В. Татлин и Н. Тряскин. Руководил художественными кружками: во 
время учебы — в Клубе пионеров, во время службы в Красной армии 
в 1925–1926 годах — в Киевской военной школе связи имени М. И. Ка-
линина [Личное дело, 1945–1946, л. 3]. Одновременно вел «большую 
работу как певец» в Киевской филармонии и на Киевском радио 
[Личное дело, 1943, л. 5]. В 1928 году его как одного из способных 
студентов художественного института откомандировали на Киевскую 

“научной фантастикой”. При этом важнейшим формирующим его 
фактором явилась “проективная” эстетика русского авангарда» [Бай-
дин, 2018, с. 225]. Это меткое определение логично экстраполировать 
на широкий спектр явлений отечественной живописи указанного 
периода. Речь идет об очень разных художниках, творивших в «кос-
мистском» регистре, к чему они пришли различными путями: от 
символистских истоков своего творчества, через увлечение идеями 
ученых, космистов, философов-мистиков или под воздействием об-
щей художественной атмосферы эпохи. Но в любом случае всех их 
объединяла «космичность» мироощущения.

Художник «Космического рейса» (1935) 

Путь к кинематографу уроженца города Лубны Полтавской губернии 
из многодетной семьи батрака был непрост, но во многом характерен 
для пореволюционной эпохи. Ю. Швец писал о семье в автобиогра-
фии(1): «Отец, выходец из крестьянской семьи, после военной службы 
осел в городе и, не имея определенной профессии, работал мелким 
служащим на разных должностях (почтальон, курьер, сторож и т.д.)»(2); 
мать была домохозяйкой [Личное дело, 1945–1946, л. 3]. В 1920 году 
Ю. Швец окончил Учительскую семинарию в Лубнах, еще до окон-
чания учебы, в 1919 году, начав работать учителем в селе Денисовка 
Лубенского района (в связи с наступлением Добровольческой армии 
А. Деникина был вынужден бежать и скрываться в городе) [Личное 
дело, 1945–1946, л. 3]. После завершения учебы в семинарии переехал 
в Киев и, как и многие в то время, из-за недостатка материальных 
средств, до 1922 года совмещал учебу и работу в Лубнах, где работал 
художником-декоратором в декоративной мастерской Лубенского 
Наркомпроса и актером в Драматической студии «Просвита» [Личное 
дело, 1943, л. 4]: «Сюда я приходил на временные заработки и через 
некоторый период снова уезжал в Киев на учебу. Также за годы с 1920 

(1)	 Автобиографии Ю. Швеца 1943 и 1945 года (РГАЛИ) отличаются некоторыми расхож-
дениями в датах учебы, работы в разных организациях. Фильмы во многих случаях 
датированы временем работы над ними, а не по выходу на экраны.

(2)	 В статьях И. Ломакиной [Ломакина, 1975] и В. Кленова [Кленов, 1981, № 5] данные 
сведения были ошибочно указаны как относящиеся к Юрию Швецу, а не его отцу.

Ил. 1. Юрий Павлович Швец. Фото. 
Источник: электронные ресурсы 
открытого доступа
Fig. 1. Yuri Pavlovich Shvets. Photo. 
Source: open access electronic 
resources
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отмечал влияние на молодого художника новаторских фото А. Род-
ченко, советского документального кино рубежа 1920–1930‑х годов, 
творчества А. Довженко [Кленов, 1981, № 5]. Можно предположить 
и его знакомство со сценами марсианской революции из широко 
рекламируемого и весьма популярного у массовой аудитории фильма 
«Аэлита» (1924, режиссер Я. Протазанов, художники — С. Козловский, 
В. Симов, А. Экстер)(3).

После окончания художественного института осенью 1931 года 
Ю. Швец направляется в Москву, «…поставив себе целью работать 
в дальнейшем главным образом по вокальной линии. Но, проработав 
в качестве певца во Всесоюзном Радиовещании до лета 1932 г., снова 
вернулся в кино на сей раз на Московскую Студию Мосфильм» [Личное 
дело, 1945–1946, л. 3 об.]. Остановил свой профессиональный выбор 
на кинематографе, где реализуется его талант кинохудожника. В на-
чале 1930‑х годов, отмеченных сменой идеологических и культурных 
установок, еще сохранялся творческий запал авангардисткой утопии 
преобразования мироздания.

Ю. Швец оформил около 50 фильмов, среди которых кукольный 
«Новый Гулливер» (1935) и «Золотой ключик» (1939) А. Птушко; снятый 
на Бакинской киностудии, где он работал в годы войны, «Аршин мал 
алан» (1945, режиссеры Р. Тахмасиб, Н. Лещенко) и др. Фантастика 
в жанрах сказки и военной утопии (оборонный фильм «Город под 
ударом», 1933, режиссеры Ю. Геника и М. Степанов) становится важней-
шей составляющей его творчества. А начиная с «Космического рейса» 
(Ю. Швец оформлял картину совместно с А. Уткиным и М. Тиуновым), 
эстетической доминантой оказывается научная фантастика.

(3)	 Е. Сальникова при подробном анализе содержательных аспектов этого первого 
советского научно-фантастического полнометражного фильма отмечает парадокс 
использования авангардных форм и художественную специфику пространственно-
пластического решения образа Марса как пространства «…следующей, достижимой 
в будущем стадии технического прогресса, что не отрицает консервативности и даже 
архаичности общественного уклада»: «Конструктивистские изломы, многогранники, 
многоуровневость и угловатость форм, отсутствие неба и открытого воздуха в мар-
сианских сценах “Аэлиты” создают эффект замкнутости, излишней статичности и хо-
лодности пространства по отношению к отдельному человеку. Многоуровневая, но 
незыблемая композиция площадок и лестниц передает ощущение всеобъемлющей 
дисгармонии в структуре марсианского бытия, которое полностью тождественно 
параметрам общества и цивилизации» [Сальникова, 2024, с. 128–129].

кинофабрику ВУФКУ [Личное дело, 1945–1946, л. 3]. Здесь он совместно 
с художником В. Каплуновским оформлял фильм «Вредитель» (1929, 
режиссер К. Болотов), позже отметив в автобиографии: «С этого вре-
мени и начинается моя фантастическая работа в кинематографии» 
[Личное дело, 1943, л. 5].

Творческое становление Ю. Швеца проходило в период социаль-
ного и художественного экспериментаторства эпохи авангарда — 
проективной демиургии и универсумной нацеленности творческих 
исканий. Футуристическая устремленность корреспондировала 
с курсом официальной пропаганды. 1920‑е — время особого эйфо-
рического состояния «полетности», воплотившейся в деятельности 
«Общества изучения межпланетных сообщений» под руководством 
Ф. Цандера (Москва, 1924–1925), в творчестве группы пролетарских 
писателей «Космист» (Петроград, 1920–1923, А. Гастев, В. Казин и др.) 
и поэтической группы биокосмистов (Москва, Петроград, 1920–1923, 
А. Агиенко (Святогор), А. Ярославский, П. Иваницкий), провозглашав-
ших задачи иммортализма и интерпланетаризма. Во взлете научной 
фантастики — литературных фантазиях о полете на Марс в «Аэлите» 
(1922) А. Толстого, о путешествии на Луну в «Аргонавтах Вселенной» 
(1926) А. Ярославского, об авиаболе и ловле детьми комет в «Летаю-
щем пролетарии» (1925) В. Маяковского. Космическая ориентация 
«нового мира» выразилась и в космологических моделях выдающихся 
новаторов авангарда К. Малевича, В. Кандинского, П. Филонова, 
В. Татлина, а также в творчестве мастеров фигуративной живописи: 
графической серии «Воскрешение» (1921–1922, Государственный 
Русский музей, Санкт-Петербург) последователя Н. Федорова В. Че-
крыгина, космическо-социальной утопии в «Новой планете» (1921, 
Государственная Третьяковская галерея, Москва) и мотиве икарийства 
в футурологических «Людях будущего» (1929, Тверская областная кар-
тинная галерея) К. Юона, фантазийном моделировании воображаемых 
миров участниками объединения «Амаравелла» (1923–1930) и др.

Космическая направленность эстетики авангарда безусловно 
оказала воздействие и на мироощущение Ю. Швеца, и на его твор-
ческое формирование. «Воспитанная в художнике за годы обучения 
смелость творческого поиска на стыке изобразительного искусства, 
дизайна и техники сделала его восприимчивым к самым новым явле-
ниям в различных областях культуры» [Кленов, 1981, № 5]. В. Кленов 
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размером 20 на 20 метров, сшитом из черного бархата и натянутом 
на деревянную раму, смонтировали 2500 «звезд», загоравшихся по 
включению рубильника. Деревянные каркасы «лунной поверхности» 
обтягивались мешковиной, и в результате искусной работы бутафоров 
и маляров становились мертвенно-бледными [Журавлев, 1954, с. 35]. 
«Парение» людей осуществлялось на рояльных струнах, выкрашенных 
в тон декорации. «На макете института межпланетных сообщений 
пиротехники зарядили металлический корпус ракетоплана специаль-
ным составом, дающим массу огня и искр. Невидимые струны тянут 
ракетоплан по эстакаде от ангара в небо. В установленный момент 
смесь воспламеняется, из дюз вылетает огненный хвост, и ракетоплан 
уходит в полет. Так был снят один из самых важных кадров, всегда 
производивший большое впечатление» [Журавлев, 1954, с. 36]. Как 
оценивал работу режиссер, «многого мы достигли, но многое так 
и не смогли сделать. Не вышли у нас летающие предметы в “мире 

Как известно из воспоминаний режиссера фильма В. Журавлева, 
для усиления научно-познавательной стороны сценария в качестве 
консультанта был привлечен К. Циолковский, которого неоднократно 
(в 1934 и 1935 годах) посещали в Калуге члены съемочной группы, 
в том числе и Ю. Швец. Увлеченное внимание ученого к кинемато-
графическому полету на Луну существенно скорректировало сцена-
рий и особенно визуальное решение фильма. Так, К. Циолковский, 
по словам режиссера, «точно определил, чтó должно быть показано 
в фильме о межпланетных сообщениях и чтó не может быть технически 
осуществимо. В фильме обязательно должен быть мир без тяжести, 
передвижение людей на Луне прыжками и черное небо космоса с ярко 
горящими немигающими звездами» [Журавлев, 1954, с. 34]. Ю. Швец 
разработал эскизы основных декораций фильма, а К. Циолковский 
подготовил чертежи для художника, рисунки для режиссера и ак-
теров — собранные в «Альбоме космических путешествий» (1936) 
[Циолковский, 2021].

Ученый кратко изложил сведения об условиях жизни на косми-
ческом корабле, о солнечной системе, явлениях тяжести на планетах; 
в его рисунках пояснялось решение проблемы выхода космонавта из 
кабины корабля в открытый космос, поведение человека в состоянии 
невесомости и при перегрузках. Как писала И. Ломакина, «в эскизах, 
привезенных Швецом, Циолковского интересовало абсолютно все: 
цвет неба вокруг Луны, цвет немигающих звезд, движение теней 
и их густота, положение Солнца и Земли на небе Луны… Особенно 
обрадовали молодого художника слова похвалы Циолковского, что 
созданные им конструкции “по всем законам механики, техни-
ки” правильны…» [Ломакина, 1975]. Эскизы космической ракеты, 
скафандров, фантастической техники также создавались под ру-
ководством ученого. Такой творческий симбиоз научного подхода 
и фантазий будет во многом направлять курс визуальных искусств 
в сфере фантастики.

Масштабная научно-творческая коллаборация, включавшая 
инженеров, архитекторов, летчиков, медиков, физиков, позволила 
постановщикам фильма вывести его визуальное и техническое ис-
полнение на новаторский для того времени уровень. Так, в макете 
ангара ракетопланов использовались сотни куколок, изображающих 
рабочих, монтеров, шоферов. В «Космосе» на огромном полотнище 

Ил. 2. Кадры из фильма «Космический рейс», режиссер В. Журавлев, 1935. Источник: 
скриншоты автора
Fig. 2. Shots from the film The Space Flight, directed by V. Zhuravlev, 1935. Source: author’s 
screenshots



Художественная культура № 3 2026 203202 Воскресенская Виктория Владимировна

Тема освоения космоса в творчестве Юрия Швеца, художника «Космического рейса» (1935)
 
﻿

плане, и вздымающиеся в просвете между клубящимися плавными 
конфигурациями выбеленные горные пики — на дальнем. Они служат 
фоном для помещенной в композиционный и смысловой центр по-
вернутой спиной фигуры человека в минималистичном, облегающем, 
но не сковывающем движений одеянии, с коробками-приборами 
на поясе, балансирующего на краю уступа и слегка наклонившегося 
вперед в напряженном внимании к стравливаемому им тросу в бес-
крайнем, уходящем за границы листа водоеме [см.: Швец, 1935, л. 1]. 
Отвернутая от зрителя фигура, непривычная структура пейзажа с не-
обычными элементами, сумрачная тональность неземного климата 
тревожат своей непохожестью на земные виды и создают ощущение 
инобытийности.

На другом эскизе величественные, во всю высоту листа, вертикаль-
ные темные скалы обрамляют проход в густой мрак ущелья, который 
оттеняют возвышающиеся справа высветленные огромные лавовые 
напластования и светлый проем пространства сверху, разбиваемый 
парящими птицеподобными силуэтами с гигантским размахом кры-
льев [см.: Швец, 1935, л. 2]. Грандиозность ландшафта подчеркивается 
в сопоставлении с двумя идущими по светлому дну ущелья крошеч-
ными фигурками — именно это включение человеческого измерения 
выявляет масштабность вымышленного мироздания.

Типичное композиционное построение по принципу сценической 
коробки, с темным порталом и кулисами и светлой далью, реализова-
но в листе с изображением стоящих на верхней площадке каменной 
лестницы двух фигур в скафандрах, устремивших взор в клубящееся 
светозарное пространство задника [см.: Швец, 1935, л. 3]. Схожие с ба-
зальтовыми колоннами массивные темные образования фланкируют 
сцену наблюдения людей за извергающейся инопланетной стихией. 
Отталкиваясь от земных форм и ландшафтов, художник моделирует 
иной мир, с другой фактурой и рельефом. Как и в известных образах 
грандиозного мироздания (в том числе фантазийного), к примеру 
драматичных пейзажах романтиков или блистательных визионерских 
иллюстрациях (1861, 1869) Г. Доре к «Божественной комедии» Данте, 
у Ю. Швеца в центре тоже находится человек — но окружающая среда 
не сопрягается с его внутренним миром, ничего не говорит о его на-
строении, не содержит какой-либо распознаваемой символики. Это 
некое чуждое — альтернативное — пространство.

без тяжести”, не получилась шарообразная вода. Некоторые кадры 
вышли наивными» [Журавлев, 1954, с. 36].

Однако, безусловно, визуальное решение фильма, действие 
которого разворачивалось в близком будущем, 1946 году, было впе-
чатляющим. Будь то взмывающий над Москвой — с уже возведенным 
Дворцом Советов и небоскребами — ракетоплан «Иосиф Сталин» или 
перемещающиеся прыжками по-воробьиному, согласно указанию 
К. Циолковского, по лунным ландшафтам астрофизик академик 
Седых (Сергей Комаров) и его юные коллеги-звездоплаватели. При 
этом стилистически здесь очевидно как наследование предыдущей 
традиции визуальных решений фантастического кино: «путешествий» 
Ж. Мельеса, футуристического города с грандиозными небоскребами 
и мчащимися на разных уровнях скоростными поездами и летатель-
ными аппаратами в «Метрополисе» (1927) (вдохновленного архитек-
турным стилем Баухауза и впечатлениями режиссера от посещения 
Нью-Йорка в 1924 году) или прогностике космических технологий 
в «Женщине на Луне» (1929) Ф. Ланга [Виноградов, 2022, с. 7; Сальнико-
ва, 2023, с. 374], — так и соотнесенность с архитектурными проектами 
конструктивизма, рационализма и традиционализма, изобразитель-
ным искусством 1920‑х — начала 1930‑х годов, к примеру резкими 
ракурсами, силуэтной манерой письма художников группы ОСТ. Текст 
последнего интертитра в фильме — «Путь в космос — открыт!» — можно 
прочитать и как обозначение дальнейшей деятельности Ю. Швеца, 
для которого совместная работа и общение с К. Циолковским, увле-
ченность его идеями определили творческий путь.

Помимо эффектно воплощенной техногенной цивилизации, судя 
по сохранившимся, но не задействованным в кинокартине эскизам 
из Российского государственного архива литературы и искусства 
(Москва), художник создал целый фантазийный инопланетный мир 
с кардинально иными геоморфологическими и онтологическими 
характеристиками. Композиционное решение тщательно прорабо-
танных графических листов апеллирует к характерной схеме: откры-
вающая горизонт, высветленная средняя часть со светящейся далью 
и затемненные боковые кулисы. На одном из листов мы видим словно 
прорастающие из поверхности берега радиальные ребра огромных 
раковин, похожие на длинные корни темные полосы вязкой суб-
станции, стекающей в застывшее водное пространство, — на первом 
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программы(4), эти картины расширяют тему дальнейшего освоения 
Вселенной до полетов на разные планеты и развития систем межпла-
нетных коммуникаций. Как указывает исследователь, анализируя уже 
современное российское кино о космосе, одним из самых стойких 
запросов и отечественной, и мировой аудитории «…является реа-
лизация на экране многотысячелетней мечты человека о космосе. 
Эпичная история советской космонавтики создала в нашем обще-
стве множество реакций: от заслуженной гордости до желания быть 
причастным (осознанного или неосознанного)» [Марусенков, 2024, 
с. 70–71]. Можно представить накал зрительских ожиданий в то на-
сыщенное выдающимися событиями время!

П. Клушанцев в воспоминаниях, высоко оценивая Ю. Швеца как 
«одареннейшего художника», описывал его творческий диапазон 
в фильме «Вселенная» (по времени выхода предшествовавшем первым 
космическим полетам): «Швец тогда создал огромные впечатляющие 
макеты, изображающие пейзажи на разных планетах Солнечной систе-
мы. Нарисовал красочные, выразительные картины, иллюстрирующие 
историю астрономии». И далее: «На “Луне” у него была возможность 
размахнуться во всю свою мощь. Мне порой приходилось его даже 
сдерживать. Возможности у него были большие, поскольку вторая по-
ловина картины целиком посвящена фантастике… Швец совершенно 
не боялся грандиозных и очень трудоемких строек. Его вообще всегда 
тянуло к масштабности…». Занимавшее весь двор студии «черное 
звездное небо», «…как и все произведения Швеца, отличалось колос-
сальным размером. Бревенчатый, обшитый фанерой задник черного 
цвета, высотой в пятнадцать метров и длиной метров сорок. В него 
были вделаны сотни лампочек-звезд. Задник этот работал в съемках 
всех эпизодов, где действовали актеры и дело происходило на Луне. 

(4)	 Триумфально реализованные проекты советской космической программы: первый 
в мире искусственный спутник Земли «Спутник‑1» (запущен на орбиту 4 октября 
1957 года); первый успешный орбитальный космический полет животных, собак Белки 
и Стрелки, на «Спутнике‑5» (19 августа 1960 года); первый в мире пилотируемый полет 
человека, Ю. Гагарина, в космическое пространство на корабле «Восток‑1» (12 апреля 
1961 года); первая в мире женщина-космонавт В. Терешкова (корабль «Восток‑6», 
16 июня 1963 года); первый в мире выход человека, А. Леонова, в открытое космическое 
пространство (корабль «Восход‑2», 18 марта 1965 года) и др., — утверждая научно-
техническое и политико-идеологическое торжество СССР, оказывали сильнейшее 
влияние на общественное сознание со второй половины 1950‑х годов.

Фантастическая визуализация космоса в кино

В 1936–1937 годах Ю. Швец работал над оформлением фильма «Утрен-
няя звезда» А. Птушко о советской и фашистской экспедициях на 
Венеру, которую населяли динозавры, — по описанию исследователя, 
на одном из эскизов птеродактиль летит над аммиачным морем, а кос-
монавт висит на его лапах [Славгородский, 2021]. Были выполнены 
натурные декорации, куклы ящеров — но съемки были остановлены. 
Притом «сохранившиеся кадры свидетельствуют, что это мог бы быть 
настоящий блокбастер своего времени» [Зайцев, 2021].

Ю. Швец писал в автобиографии в 1945 году: «Работал на семи 
киностудиях Союза. За это время, благодаря выбранному мною 
научно-фантастическому жанру в кино, приобрел огромный опыт по 
трюковым съемкам и являюсь в настоящий момент одним из немно-
гих художников специалистов по трюку и фантастическому фильму. 
В некоторых областях являюсь пионером различных способов стройки 
декорации и съемки», — и упоминал «много видовые», подводные, 
надводные съемки в специальных, построенных по его проектам 
бассейнах, в фильмах «Балтийцы» (1937, режиссер А. Файнциммер), 
«Гибель “Орла”» (1941, режиссер В. Журавлев), «Подводная лодка Т‑9» 
(1943, режиссер А. Иванов), «съемки с оптическим совмещением» 
в фильмах «Наместник Будды» (1936, режиссер Е. Иванов-Барков), 
«Золотой ключик» и др. [Личное дело, 1945–1946, л. 3 об.]. Этот 
большой опыт содействовал дальнейшему раскрытию творческого 
потенциала художника и в последующих кинокартинах фантасти-
ческой направленности.

После войны Ю. Швец принимал участие в работе над научно-
популярными фильмами «Вселенная» (1951, режиссеры П. Клушан-
цев, Н. Лещенко) и «Луна» (1965, режиссер П. Клушанцев); художе-
ственными «Небо зовет» (1959, режиссеры А. Козырь и М. Карюков) 
и «Мечте навстречу» (1963, режиссеры М. Карюков и О. Коберидзе). 
Снятые в период воодушевляющих успехов советской космической 



Художественная культура № 3 2026 207206 Воскресенская Виктория Владимировна

Тема освоения космоса в творчестве Юрия Швеца, художника «Космического рейса» (1935)
 
﻿

объяснить, что это всего лишь макет, размером меньше метра, что 
мы с художником Швецом придумали эту игрушку вечерком, сидя 
за чашкой чая. Потом макетчики нам ее изготовили. Двигают ее три 
человека (кукловода), медленно идущие под декорацией. Каждый из 
них держит по одной ноге вездехода в каждой руке. Ноги вездехода 
продлены черной и потому невидимой палочкой вниз, через прорезь 
в декорации. Трое ведущих по очереди передвигают ноги вездехода, 
и на экране он шагает по лунным скалам». Однако французский жур-
налист сомневался в возможности столь совершенно проработанной 
и реализованной модели: «Француз мне не верил, сердился. Он ведь 
прилетел с надеждой получить ценнейшие, сенсационные сведения, 
а его морочат сказками. Был страшно раздосадован, выключил дик-
тофон и, холодно попрощавшись, ушел. А вездеход-то наш, видимо, 
хорошо получился!» [Клушанцев, 2018].

В оформленном Ю. Швецом фильме «Небо зовет» богатство 
фантазийной визуализации осваиваемых человеком космических 
просторов (межзвездные корабли и ракеты, локаторы, орбитальная 
станция) превалирует над драматургическим решением — пред-
сказуемыми сюжетными ходами, выдержанными в духе советского 
официоза диалогами, крупными планами лиц персонажей, сходных 
с образами пропагандистских плакатов. Оформление интерьеров, 
будь то Ракетный институт, межпланетный корабль или космиче-
ская станция, представляет привычные для того времени условия, 
кардинально не отличающиеся ни дизайном, ни техническими 

А чтобы можно было снимать на его фоне в любое время дня, задник 
был изогнут примерно в треть круга» [Клушанцев, 2018].

Масштабность творческого мышления художника проявилась 
в великолепных инопланетных пейзажах, освещаемых огромными 
светилами, грандиозных панорамах космического пространства 
с мерцающими звездами и метеоритами, расширяющих просвети-
тельский функционал научно-популярных фильмов и художественные 
рамки «фантастики ближнего прицела». Имеющие серьезную науч-
ную базу благодаря привлеченным профессионалам-консультантам, 
визуальные решения фильмов порой даже упреждали технические 
разработки — как в эпизоде из «Луны» с шагающим по гористой мест-
ности шестиногим вездеходом, с шарообразной кабиной управления 
и двумя огромными прожекторами. П. Клушанцев вспоминал, что 
после успеха фильма и в СССР, и за рубежом(5) прибывший из Парижа 
в Ленинград журналист в интервью активно расспрашивал режиссера 
о технических характеристиках вездехода: «Видимо, в Европе решили, 
что русские усиленно готовятся к завоеванию Луны и что я в своей 
картине “проболтался” о реально существующей технике. Я пытался 

(5)	 На IV Международном кинофестивале научно-популярных фильмов в Триесте (1966) 
фильм получил Золотую медаль как лучший фильм, в котором «счастливо сочетают-
ся наука и фантазия». В журнале Paris Match (№ 885, 26 марта 1966 года) появилась 
публикация на 16 страницах — «огромные цветные развороты с красочными воспро-
изведениями кадров из нашего фильма» [Клушанцев, 2018].

Ил. 4. Кадры из фильма «Луна», режиссер П. Клушанцев, 1965.  
Источники: скриншоты автора
Fig. 4. Shots from the film The Moon, directed by P. Klushantsev, 1965.  
Sources: author’s screenshots

Ил. 3. Кадры из фильма «Вселенная», режиссеры П. Клушанцев, Н. Лещенко, 1951. 
Источники: скриншоты автора
Fig. 3. Shots from the film The Universe, directed by P. Klushantsev, N. Leshchenko, 1951.  
Sources: author’s screenshots
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идеологическими установками гуманизма и интернационализма 
(с акцентом на их гуманистическом превосходстве, реализованном 
в успешном спасении американского экипажа), однако выявляется 
понимание космоса как простора не столько для коммерческих 
амбиций и «гонки» держав, но для коллективного взаимодействия 
человечества («общего дела», если обратиться к терминологии рус-
ского космизма — в то время, естественно, не артикулируемой). Как 
точно подмечает В. Виноградов, «…показательно, что в этой работе 
меняется концепция противостояния, принятая в послевоенный 
сталинский период. Вместо противостояния озвучивается политика 
предлагаемого партнерства» [Виноградов, 2022, с. 8].

Идея интернационального космоса еще более отчетливо рас-
крывается в фильме «Мечте навстречу», который Н. Майсова, наряду 
с «Небо зовет», именует «статичными» утопиями поздней оттепели 
[Майсова, 2024, с. 36]. Тем не менее нарратив в этой картине, по 
сравнению с предшествовавшими фильмами, отмечен заметной 
драматизацией, психологизацией, лиризмом, игривой легкостью 
диалогов и мягкой иронией. К примеру, знаковая для военных лет 
песня «Прощальная комсомольская» (1937, музыка Д. Покрасса, слова 
М. Исаковского) перефразируется: «Дан приказ — ему на Фобос, ей — 
в другую сторону…».

свойствами от земных. Удобные кресла с ремнями безопасности на-
подобие самолетных, уставленный хрустальной посудой большой стол 
в кают-компании, букет гладиолусов в каюте американского пилота 
Кларка, массивные тумблеры-переключатели управления ракета-
ми, спокойные зеленовато-серые оттенки поверхностей, похожие 
по цветовой гамме на стены советских официальных учреждений. 
Далека от футурологичности и одежда персонажей — классических 
форм и сдержанных охристых, серых, темных оттенков, как костюм 
с галстуком командира советского корабля или коричневые юбка 
с пиджаком и светлой блузкой направляющейся на станцию студентки 
Ольги (космическую тематику в дизайне одежды обозначают спаса-
ющие от невесомости магнитные ботинки и серебристые скафандры 
со шлемами для прогулок на платформе станции).

Эта внутренняя стандартная привычность контрастирует с пла-
стикой форм и пространственными решениями большого внешнего 
мира — грандиозным стальным корпусом космического корабля 
и зависшей в космосе сложной конструкцией орбитальной станции, 
зрелищными пролетами и параллельной стыковкой ракет в черном, 
усыпанном звездами пространстве, яркими вспышками метеоритного 
потока на обшивке судов, огромным красным телом Марса, величествен-
но проходящим мимо темного плато астероида, на скалистых уступах 
которого ожидали спасения советский и американский экипажи.

Упоенность визуальностью — изображением пустынных косми-
ческих просторов, диковинных форм инопланетного рельефа, не 
существующих в действительности технических объектов — здесь 
словно затмевает нарратив. Эффектные, построенные на цветовых 
и композиционных контрастах, необычных перспективных реше-
ниях космические виды резко отличаются от каноничного зрелища 
голубоватого земного шара в воздушной дымке и теплых мягких 
оттенков его пейзажей. Например, залитой солнечным светом сцены 
встречи космонавтов по возвращению на Землю — впечатляющего 
пролета катера от плавучей платформы, базы посадки ракеты, по 
искрящейся глади моря к охваченному всеобщим ликованием берегу 
с рядами восторженно приветствующих героев улыбающихся женщин 
в светлых платьях и пионеров с охапками сирени.

В рамках злободневной темы космического соперничества между 
СССР и США, развернутой в фильме в соответствии с советскими 

Ил. 5. Кадр из фильма «Небо зовет», режиссеры А. Козырь, М. Карюков, 1959.  
Источник: электронные ресурсы открытого доступа
Кадр из фильма «Мечте навстречу», режиссеры М. Карюков, О. Коберидзе, 1963.  
Источник: электронные ресурсы открытого доступа
Fig. 5. Shot from the film The Sky Is Calling, directed by A. Kozyr, M. Karyukov, 1959.  
Source: open access electronic resources
Shot from the film Towards the Dream, directed by M. Karyukov, O. Koberidze, 1963.  
Source: open access electronic resources
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эпизод является визуальным откликом на предшествующий экспе-
диции диалог корреспондента с командой спасательного корабля на 
лунной базе: «Командор, зачем вы летите на Марс?», — задает вопрос 
корреспондент, на что следует ответ: «Зачем? Чтобы вернуться на 
Землю!» — подхваченный коллегой: «И привезти улыбку с другого 
мира!» Идея гуманистической открытости интернационального 
человеческого сообщества, в том числе внеземным цивилизациям, 
здесь представлена с прямолинейной четкостью.

Для этих картин характерен направляемый советской идеологией 
нарратив, показ неизменных человеческих чувств и коммуникаций — 
разворачивающихся на фоне масштабно задуманных, тщательно 
технически проработанных и незаурядно визуально воплощенных 
фантастических, чуждых ландшафтов космоса, потенциально содер-
жащих бесконечную вариативность иных миростроений, — и несуще-
ствующих технических объектов. Именно специфика придуманного 
физического внешнего мира будущего, непременно осваивающего кос-
мос, обеспечивает научно-фантастическую значимость фильмов.

Хорошо известна дальнейшая история визуальных решений этих 
картин в США — не будем специально останавливаться на них(6), но 
отметим таким образом их признание за рубежом — хотя и своео-
бразно выраженное. Н. Майсова указывает на различие советского 
и американского космоса в оригинальных фильмах и перемон-
тированных версиях: для первого были важны идеологические 
и мировоззренческие основы, типичны идеализированные личные 
и общественные отношения; во втором акцентируется зрелищность 
«в традиции западных экшен-фильмов» — мрачные сцены инопла-
нетных экспедиций со злобными пришельцами — и мелодраматизм 
[Майсова, 2024, с. 145, 157].

(6)	 Перемонтированная, переозвученная и дополненная сценами битвы марсианских 
монстров американская версия фильма «Небо зовет» «Битва за пределами Солнца» 
(1962, продюсер Р. Корман, режиссер Ф. Коппола); переделка перемонтированного 
из фильма «Планета бурь» (1961, режиссер П. Клушанцев) «Путешествия на доистори-
ческую планету» (1965, продюсер Р. Корман, режиссер К. Харрингтон) с добавлением 
сцен из «Небо зовет» — «Путешествие на планету доисторических женщин» (1968, 
режиссер П. Богданович); перемонтированный из «Мечты навстречу» с кадрами 
из «Небо зовет» технохоррор «Кровавая королева» (1966, режиссер К. Харрингтон); 
в фильме «2001 год: Космическая одиссея» (1968) С. Кубрика использовались рисунки 
и графические решения Ю. Швеца.

Визуальное решение фильма так же построено на контрастах 
между земными и космическими ландшафтами — однако более 
согласованными между собой в колористическом отношении. 
Осиянные ярким солнцем виды приморского городка со светлыми 
функциональными зданиями и футуристскими сооружениями, 
где, согласно закадровому голосу диктора, «живут рыбаки и поэты, 
школьники и академики, астрономы и космонавты», собирающиеся 
по значимым поводам под сенью грандиозной статуи на площади 
Гагарина, и окрестностей — характерных южных пейзажей, искря-
щейся в потоках света морской дали, прибоя у скалистой береговой 
линии, — демонстрируют территории полноценного и гармоничного 
существования в земных природных стихиях. Охристые, оливковые 
и голубоватые оттенки пейзажей коррелируют с серыми, зелено-
ватыми, серебристыми цветами интерьеров с минималистичной 
мебелью и автоматически открывающимися дверями, в том числе 
огромного зала заседаний «коллективного разума планеты» — миро-
вого научного сообщества, принимающего важнейшие решения за все 
интернациональное человечество. Это тоже пространство свободного 
волеизъявления, где в ходе дискуссии может высказаться каждый, а не 
только маститые ученые, но побеждает советское гуманистическое 
кредо «Верим в добро!».

Терракотовые и серо-зеленые тона комбинезонов космонавтов 
гармонично перекликаются с цветами пейзажей и интерьеров — как 
земных, так и летящего со спасательной миссией на Марс корабля. 
Разные ракурсы съемки, впечатляюще воплощенные спецэффекты 
открывают разнообразие и специфику космических пространств, 
будь то скалистая фактура космодрома, звездные дали галактических 
просторов или чужеродные виды Марса с необычайными техниче-
скими объектами. Особо эффектно визуализированы инопланетные 
ландшафты в эпизоде с пылевой бурей на Марсе: из дымки песчаных 
завихрений на фоне терракотовых барханов постепенно выделяется 
фигура идущего космонавта с инопланетянкой на руках.

Живая антропность Земли здесь одерживает победу над пустын-
ными пространствами Марса и его спутника Фобоса в успешном фи-
нале экспедиции — транслируемых на огромном экране на площади 
Гагарина крупных фронтальных кадрах со спасенной инопланетянкой, 
изысканной красавицей Этанией в футуристическом облачении. Этот 
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упругими диагоналями, овалами и окружностями изысканных голубых, 
зеленоватых, циановых и металлических оттенков. Все динамические 
векторы стягиваются к антропоморфным фигурам, оперирующим 
возле круга видеоэкрана.

В. Захарченко, в течение долгого времени (1949–1984) бессменный 
редактор форпоста советской художественной фантастики, журнала 
«Техника — молодежи», писал о впечатлениях от живописных про-
изведений художника, акцентируя прогностическое значение его 
творчества и выделяя научный фундамент его фантазий: «Стоя возле 
красочных полотен Ю. Швеца, мы не только восторгались глубиною 
предвидения, мы поражались, как автору удалось показать то, что 
произошло годы спустя. Земной шар в голубовато-перистом пухе 
облаков. Космонавты, свободно висящие в пространстве среди звезд. 
Технические сооружения для запуска ракет, искусственные острова 
и лаборатории в космосе — все это так близко к тому, что уже суще-
ствует сегодня. Видимо, идеи гениального провидца Вселенной — 
К. Э. Циолковского, с которым работал когда-то художник, вложили 
в картины подлинно научные знания» [Захарченко, 1976, б/н].

В широком плане можно говорить о Ю. Швеце как о визионере, 
но не в смысле духовидчества или виженари-арт, предполагающего 

Живописное претворение космоса

Картины Ю. Швеца космической тематики, разного времени, в тех-
нике акварели, темперы, карандаша, создавались и на основе эскизов 
к фильмам, и как самостоятельные произведения. Это фигуративная 
живопись и графика на фантастические сюжеты с убедительной визу-
ализацией ландшафтов и технических инноваций. Композиционное 
построение выявляет в контрастах светотени четкие формы внезем-
ных построек и технических объектов. Взгляд оказывается увлечен 
в необозримые пространства космоса. Насыщенные локальные цвета, 
их резкие сочетания, непривычные для земной природы, создают 
эффектные образы инопланетных видов.

При этом основным мотивом живописных произведений [ре-
продукции см.: Ломакина, 1975; Мир, 1976] Ю. Швеца являлась не 
столько гипотетическая красота и беспредельность Вселенной, сколько 
грядущая космическая экспансия, обживание человеком космоса, 
будь то космодромы, технические станции («Текущий ремонт. Звезд-
ная служба») или воображаемые городские панорамы на планетах 
и спутниках («Луна. Океан Бурь. Проспект имени Гагарина. 1996 год», 
1972). Здесь словно визуализируется антропный принцип, согласно 
которому наблюдатели необходимы для обретения Вселенной бытия: 
в «Стартовой площадке орбитальной космической станции» именно 
направление взоров стоящей на горизонтальной платформе пары 
космонавтов (на первом плане) задает завороженный ракурс ви́дения 
уходящего за рамки картины огромного тела планеты — с белесой 
облачностью над материками, коричневыми абрисами рельефа, го-
лубыми водными пространствами, — в обрамлении далеких звездных 
скоплений и мерцающих космических объектов.

В этом взгляде на космос как на сферу приложения инженерных 
усилий очевидно наследование научным, философским идеям и ху-
дожественной проектике отечественного авангарда 1920‑х годов. 
Налицо и удаленность от соцреализма. Откровенная отстраненность 
от «идеологичности», «типизации» или «народности» была свой
ственна проектированию Ю. Швецом вариантов иного миростроения, 
определяемых фантазией мастера. В них работают альтернативные 
пространственные и свето-цветовые характеристики, как, например, 
в пространстве «Поста управления звездолетами», формируемом 

Ил. 6. Швец Ю.П. Луна. Океан Бурь. Проспект имени Гагарина. 1996 год. 1972
Швец Ю.П. Пост управления звездолетами. Источник: Мир завтрашнего 
дня: Набор открыток. М.: Изобразительное искусство, 1976. 
URL: https://epizodyspace.ru/bibl/otkrytki/mir-zavtr-dnya76/mir-76.pdf
Fig. 6. Shvets Yu.P. Moon. An Ocean of Storms. Gagarin Avenue. 1996. 1972
Shvets Yu.P. Spaceship Control Post. Source: The World of Tomorrow: 
Set of Postcards. Moscow, Izobrazitel’noe iskusstvo Publ., 1976. 
URL: https://epizodyspace.ru/bibl/otkrytki/mir-zavtr-dnya76/mir-76.pdf
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участников объединения «Амаравелла», наглядности грядущих тех-
нических инноваций популяризатора науки и космонавтики доктора 
технических наук Г. Покровского, изображений физически и морально 
совершенных людей будущего «зачинателем психологической фан-
тастики» [Кленов, 1981, № 8] художником-самоучкой Г. Голобоковым, 
написанных по мотивам космических экспедиций картин космонав-
тов А. Леонова и В. Джанибекова, произведений группы художников 
«космического жанра» «Интеркосмос» во главе с Ю. Походаевым.

В русле направления (жанра/тематики) живописи, обозначаемого 
как «космистское», «космическое», «научно-фантастическое» и свя-
занного с большой традицией культуры и искусства — осмыслением 
мироздания и места человека в нем, — различные мастера стреми-
лись визуализировать духовные основания универсума, передать 
наблюдаемую с позиций научной астрономии или воображаемую 
грандиозную красоту Вселенной. Для Ю. Швеца обращение к этой 
проблематике составляло центральную линию его творчества. В нем 
варьировался сквозной лейтмотив «космистского» искусства — пред-
ставление о космосе как пространстве экстериоризации человеческого 
осуществления и созидания.

В 1930‑е годы акцентировался технический аспект освоения 
космоса — рожденные фантазией художника, но соотнесенные с на-
укой того времени техногенные объекты показывали в искусстве 
продвижение советского человека по неизведанным просторам 
Вселенной. В 1950–1960‑е годы актуализируются утопические образы 
уже осуществленного будущего в освоенном интернациональном кос-
мосе — пространстве необычайного технологического прогресса.

Оставаясь в рамках фигуративной живописи, в своих картинах 
(не говоря о «натуралистичности» изображения в эскизах декораций 
для кинофильмов) при претворении фантастического художник 
исключает способ воплощения через аллегории или метафоры. Он 
опирается на выразительность композиционно-колористических 
эффектов, порой доходя практически до иллюзионистичности в пе-
редаче антропоморфных форм и техногенных объектов.

Исследование творчества Юрия Швеца и в целом фантастической 
живописи в СССР движимо перспективой восполнения лакун в ос-
мыслении истории отечественной культуры и искусства ХХ века — 
которая будет учитывать изучение не только магистральных стилевых 

спонтанное изображение в измененном состоянии сознания, религи-
озного, медитативного созерцания или транса. Речь идет о художнике 
с богатым творческим воображением, моделирующем расширение 
возможностей человека столь убедительно, что невозможно не по-
верить в его виды антропного присутствия в открытом космосе. Это 
присутствие передается через обжитость различных космических 
локаций в формате привычных земных ситуаций и действий. Люди 
здесь представлены словно «в командировке», «на стажировке», 
«на курорте», «в экспедиции»: беседующие на платформе локатора 
на фоне разноцветных полусфер технических коммуникаций лунного 
проспекта имени Гагарина, прогуливающиеся по площадке косми-
ческой станции или соблюдающие здоровый режим по включению 
кнопки «Отдых» в летящем на Марс корабле (кадр из фильма «Мечте 
навстречу»).

Помещение крошечных человеческих фигурок в смысловой 
центр необозримой Вселенной, семантически сходное с показом 
человека частью огромного мироздания в работах мастеров Север-
ного Возрождения (к примеру, у П. Брейгеля Старшего), транслирует 
полноценность их жизненного осуществления на просторах космоса. 
Привычное и узнаваемое человеческое остается человеческим даже 
на иных планетах, экстраполируя антропологическое измерение во 
вселенскую бесконечность. Придуманная и потрясающе визуально 
воплощенная (ино)реальность с необычными ландшафтами и объек-
тами составляет новаторство и вклад Ю. Швеца(7) в фантастическое 
искусство.

Заключение

Творчество Ю. Швеца занимает важное место в советской отечествен-
ной живописи на темы космоса — направлении, остающемся пока 
на периферии интересов современного искусствоведения. Работы 
Ю. Швеца органично рассматривать в ряду фантастических миров 

(7)	 В 1972 году художник погиб в автомобильной катастрофе. Творческую разностороннюю 
одаренность мастера (и его жены Галины Павловны Семенченко (1909–2011), певицы, 
актрисы Ленинградского театра музыкальной комедии) унаследовали сыновья Касьян 
(1936–2018), известный книжный иллюстратор, и Платон (1938–2021), певец и художник.
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направлений и творческих исканий знаменитых экспериментаторов, 
но и различных тематических тенденций, мастеров не первого ряда 
и полузабытых самоучек. Именно из этой культурной и художествен-
ной полифонии складывается объемная картина советской эпохи, 
неразрывно связанная с устремленностью к космосу — истоку земной 
жизни, пространству мечтаемого освоения и предмету неистощимых 
фантазий.
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